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Eulion Cursier i Lowell Brenfano

El fagir Bengapur

(THE SPIDER)

Especiacle america en tres actes

versio catalana de
JOSEP M.°

ESTRENAT EN EL TEATRE CATALA «ROMEA» EL DIA 11 DE DESEMBRE DE 1999
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Alerandre........ .

Jonh Carrington ...
Beverly Lane ...

Dr. Blachtone...

Sra. Wimbleton

Maloney
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Schmidt (Comissari) ...
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Riley (Inspector Superior)...
Estelle g
Tommy (Benzai) ...
Dougherty ... ...
BreSterhing oifndi o
Albert Enric Schmidt ...
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Pius Davi;

Pere Ventayols.
Joaquim Vinas.
Maria. Vila.

Lluis Orduna.
Maria Lluisa Rodriguez.
Antoni Strems.
Josep Vives.

Pere Cabré.

Antoni Alarma.
Alvar Llausi.
Ramon Caralt.
Margarida Espinosa.
[Lluis Carratala.
Pere Marti.

Antoni Carnicero.
Jaume Gasco.

Sise Agents de Policia, Un home amb carnet de club de golf, Un jove de butaques,
Director d’orquestra, maisics, policies, tramoistes, comparses, etc.

Direccié a carrec de Prus DAVi

Es propietat.

La Sociedad de Autores Espaiioles és I'encarregada del cobrament de drets de representacié.
Aquesta edicié correspon al niimero 303 de LA ESCENA CATALANA

EDICIO ESPECIAL PER A SERVEI DE TEATRES

AT E PR ME R

La sala del teatre ofereix 1'aspecte d'un
«music-hally, destinat a varietés. Al sostre del
teatre hi han penjades cordes i anelles. A
cada extrem dos trepecis adornats amb gar-
landes. Els acomodadors entreguen al pu-
blic uns programes contenint els numeros que
composen l'espectacle. A cada costat de l'es-
cenari hi ha uns quadros lluminosos en- els
quals apareixera oportunament el numero
d'ordre del programa.

Dues escales tolocades a banda 1 banda de
I’escenari posaran aquest amb comunicacio
amb la sala. | |

COMENCA

La sala és a tota llum. Sonen els timbres i
en els quadros anunciadors apareir el nu-
mero 1. Correspon a la sinfonia, que U or-
questra es posa a tocar tot sequit. Acabada
la sinfonia s’apaguen els llums de la sala 1
s tllumina la bateria. . En els quadros anun-
ciadors apareix 2l numero 2.

S'obren les cortines i surt a executar el
seu treball un numero de varietés, a eleccio
de Uempresa. Pot ésser un equilibrista, un
patinador o bé una parella de balls acroba-
tics. El sew treball sera molt brew: de 3 a 5
mnuts com g marim. La decoracié estara
adequada al treball que realitzin. Quan han

[



LA ESCENA CATALANA

acabat es tanquen les cortines i en els qua-
dros lluminosos apareir el numerg 3. Convé
que aquest numero, que pot ésser un clom
mustcal o un ballart, erecuti el sew treball
davant de les cortines, per tal de poder pre-
parar, mentrestant, ’escena pel numero Se-
guent:: Aquest es el numero 4. La xifra
sorlira en color sobre els quadros anuncia-
dors. En el programa, en lletres grans i ro-
dejat d’estrelles es llegira :

«EL FAKIR BENGAPUR)Y»

Es ¢l plat fort del programa. S’obren les
cortines. L'escena ofereix U'aspecte habitual
en que solen nrodejar-se els artistes tauma-
turgs, prestigitadors, illusionistes i endevi-
nadors del pensament. Les parets vestides
de damas, de colors suaus. En el centre del
«foro» i en una al¢ada de 4 metres, un gran
marall. Sota del mairall, un moble de dos.
metres de llarg aproximadament, per un me-
tre d’ample. Es una caira preciosa, d’istil
indu, de laca, de colors vermnell © or. A Ues-
querra, una butaca també de laca, fent joc
amb Uarco. Al costat de la bulaca, una tau-
leta en la qual s’arrepengen dos cercols, junt
als cercols, una post ervicada de punres 011-
llants 1 acerades. Una escala de fusta, els
travessers de la qual son fulles de sabre po-
sades de tall enlaire. A la dreta de l'esce-
na, en darrer terme, una caixa en forma
d’'armanri, alta 1 estreta, de forma artistica,
també de laca @ amb els mateixos colors dels
altres mobles. Aquesta caira estara prepa-
rada per permelre la desaparicio d'una fi-
gura. En primer tenme, un «tapete» de seda
roja, 1t al cosstat una cadira tapissada de seda
negra, brodada amb dibuiros xinesos. Sobre
la taula, un vel negre, rams de flors, elc.

L’orquestra executa un numero qualsevol,
el reflector ilumina les cortines. Aquestes
s‘obren itmmediatament ; dos criats vestits de
frac poriten un gran bastidor que va amb
rodes. Un enorme cartell que ocupa tota la
cara del bastidor, diu:

«EL. FAKIR BENGAPUR»

Els crials surlen pel canté oposat it tor-
nen empenyent un altre bastidor exactament
igual a Uanterior. Pel «foro», per entre les
cortines, el FAKIR fa la seva aparicié. ES un
home jove, bru, fort i vigoros; vesteix ele-
gantment de frac t al cap ht porta un turban
blanc, adornat amb una joia d’esmeragdes.
Avanca fins la bateria © saluda cerimoniosa-
ment al public. Doéna un pas endarrera 1,
airxecant els bracos fa una senyal. Immedia-
tament els cartells dels bastidors s’esbotzen
pen donar pas a ESTELLE ¢ Tommy.. Dos 7e-
flectors illuminen aquestes dues figures i la

del Falkwr, separadament, tancanl-les cada

una en un cercle lluminos. Els criats reti-
ren rapidament els bastidors. En aquest
punt precis comenca la representacio de
L'obra.

FAKIR (A una indicacié cessa la musica.)—Se-
nyores, Senyors. Valg a intentar de divertir
1 entretenir a vostes, fent varis experiments
de magia, prestidigitacio, illusionisme 1 adi-

vinacio del pensament. En aquests exercicis
m-acompanyen els meus dos ajudants, La
senyoreta KEstelle 1 Tommy. (Aquests salu-
den.) El meu colaborador és un «nediumy»
excepcional, que els presentaré a vostés en
el moment oportu: és el jove Alexandre.
Tot pot esperar-se de la seva meravellosa
sensibilitat.  Aviat tindran ocasié. de po-
der-se’'n convencer. I ara, abans de comen-
car els meus treballs vull advertir lleialment

a vostes, que jo valg a fer tot el possible
per enganyar-los. Se'n fan ben bé carrec?
Doncs endavant... Estelle... Tommy... als

vostres llocs. (De l'infern del frac treuw una
minuscula vareta.) Vet aqui el meu talis-
ma... La vareta magica... Observin que no
tinc res, que no porto res... Estelle, Tommy,
els punys. (Li descorden els punys deixant-lt
un tro¢ de brac¢ al descobert.) Fixin-se en
les meves .manegues... nNo hi ha res a
dintre .és a dir, si.... hi han: - els meus
bracos, mnaturalment... els meus bracos
que sén un esplendid present que em
va fer la meva mare... mirint-se'ls... son molt
semblants, 1'un a 1’altre... sobretot el dret,
s’hi assembla més... fixin-s'hi bé,... convé
que si fixin molt, perqué com més s'hi fixin
mes poc hi veuran. (T'ommy li dona un apa-
1ell que (¢ la forma duna paella. Ell l'en-
senya al public.) Veuen aquest aparell?...
Eh?... Res, no hi ha res a dintre... perfecta-
ment... Ara hi tirarem un ou... Ja esta. Sis-
tema novissim d’incubacié... Fa bonic, eh?...
Perd no s’hi emocionin gaire... Aquest joc
és més facil de fer-lo bé, que no pas de
fer-lo malament. Una mica de foc tampoc
hi sera de meés, i aixo sempre fa bon efecte...
I ara, tapadet, perque no hi entri l'aire. A
veure que en sortira d’aqui... a veure, a veu-
re... (I'rew la tapadora i deira veure un co-
lomi.) Caram! Un colomi!... (Entrega la-
parell i el colomi a Tommy. Estelle li dona
un mocador verd.) Aqui tenim un mocador
de color verd, em sembla... Pero el verd no
m’agrada a mi, De quin color el pintarem?
Vermell, groc, morat?... Va pel morat! Ja
estal!... (El mocador ha quedar de color mo-
rat; llavors ell entregant-lo a Estelle, diu.)
Qualsevol vagi a la tintoteria!l... Ara, senyors,
anem a fer un experiment d'alta qualitat cien-
tifica... (Es dirigeir al moble del foro.) Aquest
moble, tant esplendid, que me’l va regalar un
vell sacerdot indi, esta buit, com vostés poden
comprovar... Jo demostraré que esta buit... el
sacerdot també m'ho va demostrar. (Obra el
moble © amb la varela colpeja la tapa.) S'o-
bre d’aquesta manera... (Aireca la tapa.)
Vull que es convencin que esta buit. Esta buit,
veritat? /Doncs el sacerdot indi va resul-
tar ésser un grandissim mentider perque va
murmurar- unes oracions totes estranyes 1
em va enganyar vet-ho-aqui... si senyors,...
em va enganyar de la mateixa manera que
jc els enganyaré a vostes... mestre, una mica
de musica per enganyar... mirin... mirin...
com més mirin més poc hi veuran... Sols
amb una .petita indicacio d'aquesta vareta
s’opera el miracle... una cosa meravellosa,
que ha produit veritable estupefaccié en to-
tes les ciutats de l’estranger... 1 encara de
més lluny... (El Fakir esta a la drela de l'es-
cenari. Estelle s'ha separat del moble i ha
vingut a collocar-se al costat- del Fakir.
Aquest fa uns signes cabalistics, 1, amb un



ElL. FAKIR

gest ordena a Estelle 1 a Tommy que obrin
la cavra. Qbeeitxen. A dinire la caixa, esti-
ral, rigid, apareix ALEXANDRE. ESs un jove
prim, gairebé un nen. Vesteix d’smocking,
“eleganiissim. Porta la cara coberta amb una
careta de seda wverda. La musica executa
una melodia suau i apagada.) Els presento
el meu collaborador... Alexandre. Aquest és
el celebre ‘Alexandre. (L'ha incorporat i el
fan avangar fins la baferia. El condueiren
Estelle 1 el Fakir. Mentrestant, Tommy pre-
para el seient, collocant-lo en el centre de
lescenari. Una vegada fet airo, Tommy 7re-
cula un metre i mig cap el foro. Estelle avan-
ca el mateir melre @ mig cap a la bateria.
Al mateir temps es gwren i fan muiis, ca-
dascu per un canto diferent. El Fakir fa un
gest perque Uorquestra pari de tocar.) Vaig
trobar aquest miny¢ extraviat en una gran
ciutat. Ara fa dos anys. Estava greument
ferit i havia perdut la memoria fins a 1’ex-
trem de no recordar el seu nom. El vaig cui-
dar, el valg salvar, el vaig iniciar en els
meus treballs i els puc assegurar a vostes

que mai ha existit un «medium» dotat de

mes grans facultats, Ja tindran ocasié de
comprovar-ho. Com sigui que—malgrat tots
els meus esforcos—no vaig'poder lograr que
recobres la memoria ni em va ésser possi-
ble trobar els seus parents, el vaig batejar
amb el nom d’'Alexandre, avui ja celebre en
tots els teatres del mon... I ara, comencem
els nostres experiments... vaig a cobrir-li els
ulds 1 un espectador qualsevol em facititara
unh objecte (li colloca sobre els ulls un tros
de colo fluix 1 li lWliga amb un mocador ne-
gre 1 després baixa a la sala per una escale-
ta lateral.) Una cosa qualsevol... Alexandre
endevinara el que és i ens contara la seva
‘historia, si és que l'objecte la té... El que
st vull pregar a tots vostes, és que mentre
durin aquests experiments, no facin soroll.
Alexandre es troba en un estat semi-hipno-
tic 1 el més petit soroll podria ésser per ell
de greus conseqiiencies... Moltes g@racies...
(Parlant des del pati de butaques.) Tenen la
bondat? (El Dr. Sterling es posa dret i des de
la seva butaca li allarga un rellotge que aga-
fa el Fakir.) Moltes gracies, senyor. (Es ¢i-
ra de cara aq lescenari i s’adreca autorita-
reament a& Alerandre.) Qué hi tinc a la ma?

ALEXANDRE (Des de Uescenari.)—Una cadena
amb un rellotge, |

FAKIR (Des del passadis de butaques.)—Com és
aquest rellotge? (La veu 1 la manera de
parlar d’'Alexandre son bastant estranyes.
En les seves paraules hi ha una mica de por.
La veu del Falkir,, en canvi, és pausada i
autoritaria.)

ALEXANDRE.—Es d’or...

FARIR.—I, que més?

ALEXANDRE.—Té dues inicials,

FAKTR.—Quines inicials sén? .

ALEXANDRE (Després de dubtar un instant).
Les inicials son... J. S. (El public compro-
va; en efecte, sén exactes,)

FARKIR.—Molt bé... J. S. A veure si ara ens
pots dir el numero del rellotge... Concentra
bé el téu pensament.

ALEXANDRE
ro del rellotge és el trenta mil noucents
trenta-.

FAKIR (Ensenyant el rellotge.)—Es exacte. Fa-
cin el favor... De qui és aquest rellotge?

1 té dues tapes.

(Després d’una pausa.)—El nime-

BENGAPUR 5

(EL Dr. Sterling aireca la ma i el Fakir U
lorna ‘el rellotge.) Moltes gracies. Una al-
tra cosa?... Un objecte qualsevol, tant-li-
fa... (La Sra. Wimbleton que estarg ocu-
pant wuna butaca del passadis doéna una
ma al Fakir. Aquest Uagafa i@ Uaguanta
enlaire.) Fixa't amb aquesta senyora, Alexan-
dre. Que hi té a la ma? |

ALEXANDRE (Dubtant.)—Es... un anell...

FAKIR.—Descriu-lo.

ALEXANDRE.—Es un anell,
das;

FAKIR. — Té
anell?

ALEXANDRE.—Si... Que és fals!

FAKIR (Dewxant la ma de la Sra, Wimbleton.)—
Un altre objecte, senyors... (Albert Enric
Schmidt, crida de tant en tant atencié del
Fakir, sense que aquest se’n doni compte.)
El que vostes vulguin... (Agafa un carnet que
li ofereix un senyor del public, i, dirigint-se
al mateir temps al Sr. Schmadt:) Després,

voste... (En veu alta-a Alexandre.) Qué és
alxo, Alexandre?

amb una esmerag-

alguna particularitat, aquest

| ALEXANDRE.—Un carnet de soci d’un Club de

Golf.

FAKIR.—De quin Club?

ALEXANDRE.—De la Universitat?

FAKIR.—De quina Universitat?

ALEXANDRE.—De Yale.

FAKIR.—Qin numero porta?

ALEXANDRE 1-... 3-... 9-.

FAKIR.—Ens pots dir el nom del propietari del
carnet? 1

ALEXANDRE (Dubtant.)—P...

FAKIR.—No... fixa-t’hi bé...

ALEXANDRE.—A... F...

FARIR.—T equivoques... Atencio... Atencio...

ALEXANDRE.—T.... I.... Tiernev.

FAKIR.—Molt bé... Es de voste el carnet? (Tor-
nani-lo.) Una altra cosa, volen fer el favor?
(El Sr. Schmidt torna a cridar U atencié del
Fakir.) Que desitja voste?

SCHMIDT.—Em dic Albert, Enric, Schmidt. Sé6c
solter 1 desitjaria que endevinés el nom de
la meva futura esposa, si és que algun dia
em caso...

FAKIR.—Farem tots els possibles... Alexandre,
el Sr. Schmidt desitja saber com es dira
ia seva futura esposa.

ALEXANDRE.—La futura esposa del senyor Sch-
midt, es dira la senyora de Schmidt. |

FAKIR.-—No els he dit que era extraordinari?...
Ja ho veuen... Es un «anedium» que fa bro-
ca 1 tot... (Avanca pel passadis de butaques
per entrar per davant del primer rengle de
butaques en direccié a Uescaleta de 1es-
cenart.) Alguna altra cosa, senyors... El que
vostes vulguin. Tant li fa, el que sigui... (Al
rassar pel davant dels espectadors que ocu-
pen el primer rengle, el Fakir es detura
tot de soble, fent wun gest de sorpresa.
Es que ha vist a Beverly, la qual assentada
en una butaca del segon remqle.-li allarga un
objecte. En la butaca del costat hi seu John
Carrington, home de cinquanta cinc anys,
elegant, de cabells grisos, Carrington lindra
"aspecte d'un home satisfet i pressumptuds.
Sembla que ho posseeix tol: salut, riquesa,
benestar. Al seu costat Beverly elegantment
abillada amb un vestit de nit 1 sortida de
teatre, te un aspecte timid i sotmes. ES jove
v bellisstima. En la seva cara hi ha un deix
de tristesa 1 melanconia. Contempla el Fa-
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kir amb un interés extraordinari. El Fakir,
ver la seva part ha expervmentat una gran
torbacic en veure a Beverly. En.la mirada
del Fakir hi haura estranyesa, dubte, admui-
racto. Es deté un instant al seu davant 1
luita per recobrar el domini, un xic burleta
de si mateiwx. Finalment, amb molta corte-
sia, diu:) Voste desitja que endevini el que
és aixo? (A Bevenly.)

BEVERLY (Allargant-li un objecte.)—S1, senyor...
(Hi ha un moment de silenci inlerrompul
pel Sr. Carringlon que crida indignat.)

CARRINGTON.—Que 1i has donat?

BeEvERLY.—L'agulla, de pit!

CARRINGTON.—Que t’has tornat boja?... Torna a
agafar aixo... no vull que cridis 1'atencio...

BEVERLY.—Pero... que té de particular...

FAKIR.—Alexandre...

CARRINGTON.—No senyor. No... Faci e] favor de
tornar aquesta joia!

BEVERLY.—Estigues... home. No cridis 1’aten-
C10. |

CARRINGTON.—E]l que la crides ets tu! (Al Fa-
kir.) Torni’'m aixo!

FAKIR.—Perdoni, senyor, pero ha estat ella la
que ha volgut... |

CARRINGTON.—Doncs jo no-ho vull, vaja!

FAKIR.—Jo tinc d’ésser galant amb les dames...
si ella m’ho demana... (A ’'escenari.) Alexan-
dre.

CARRINGTON (Aixrecani-se).—Soc el tutor d aques-
ta senyoreta i li ordeno que ara mateix 10T-
ni aquesta joia.,

BEVERKLY.—Ens estem posant en ridicul!...

CARRINGTON.—OQ voste torna la joia, o jo crido
la policia.

FAKIR.—Fixi's' que esta interrompent 1’especta-
cle, senyor... .

BEVERLY.—Quina vergonya...

FAKIR (A Alexrandre.)—Alexandre... Que te
de particular acquesta joia? |

ALEXANDRE (Es posa drel, sobressaltat. Comen-
ca a parlar tartamudejant.) — Es una ara-
nya... Una aranya d’'or... Es una historia...
si, si, una historia...

(El Fakir ha anat avancant can a lescenanrt.
De sobte Carrvington, decidil a recuperar la
joia, surt del rengle de butaques per npedir
que es realitzi U'experiment. Puja cap a l'es-
cenari t delura oviolentament al Fakwr o
l'escaleta.) |

CARRINGTON.—He dit que no, i voste no es bur-
lara de mi.

BEVERLY.—Queé vas a fer?...

FAKIR.—Continua...

CARRINGTON.—No continuara, perque jo no ho
vull. Ja m’esta tornant la joia!

FAKIR.—Senyor...

CARRINGTON.—De bon grat o per forca...

(Subjecta el Fakir. En aquest moment s apa-
guen els llums. La sala i U'escena queden en
U'obscuritat més absoluta. Per un moment
es sent el sorvoll d'una baralla. Sona un tret.
Un cos caw a terra. De toles bandes surten

crits «Llum! Llum! Doneu la llum...»).

MALONEY (Es Uelectricista que crida de des de

dintre Uescenari.)—Pero qui ha apagat el

Hum? Qui ha tocat el quadro?
FAKIR.—Llum... De seguida, donin la Ilum...
MALONEY.—Un segon, nomeés... ara va...
VEUS.—Llum... llum...

(S’encenen els lums. L’escenari esta ple de
gent: itramotistes, maquinistes, electricistes,

artistes 1 comparses entren a lUescenari 1
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van d'una banda a Uallra, intrigats i curio-
sos. A Uescaleta de Uescenart, entre aquest i
el public el Fakir esta dret; ajequi boca-
terrosa hi ha Carrington, que no dona Se-
nyals de vida. Els maisics s’han posat drets
a Uorquestra. Beverly abandona la seva bu-
taca @ es dirigeix precipitadament a [l esce-
nary, trasbalsada i plorosa. A Uescenari
s'haura operat un llewger canvi. Abans d’a-
pagar-se els llums, Alexandre assental a la
butaca donava la cara al public. Ara la bu-
taca ha corregut cap a Uesquerra de 'escena-
1y 1 esta girada d’esquena. Alexandre, conti-
nua assental, pero girat d’esquena al public,
naturalment. Maloney surt a Uescenari fet
una furid.)

MALONEY. — Qui diable ha apagat el llum?...
Eh?... Qui ha estat?....

IFAKIR.-—De pressa... Avisin al senyor Young,
que traslladin el ferit al botiqui.

MALONEY (Als acomodadors.) — Busquin 1'em-
presari... Que vingui de seguida...

BEVERLY (Agenollada al costat de Carrington.)
—Deu meu!... perd contesta’m... Digues...

FAkIrR.—Calma, -calma. |

BEVERLY.—Pero si no em contesta?... Quin hor-
ror! |

(Corrent tan de pressa com pot entra pel pas-
sadrs de les bulaques un home elegantiment
vestit. Es el senyor YoUNG empresari del
teatre de varietés.)

YOUNG (Corrent.)—Queée passa? Qué passa?

BEVERLY (S’aireca i es posa davant del cos de
Carrington.)—Qui és voste? |

YUONG.—Soc l'empresari. Que ha passat aqui?

BEVERLY (Plorant.)—I.’han assassinat, Miri...
es mort, _

FAKIR.—Una cosa incomprensible... Aqui ma-
teix... gailrebe en els meus bracos acaben
d’assassinar aquest home...

YouNGg.—Maloney... EKlectricista!

MALONEY.—Ja vine. Ja wvinc.
amb dos criatls comparses.)

YOUNG.—Porteu-lo al meu despatx.” Que pre-
parin el botiqui.

(Surt Maloney

(Agafen rapidament a Carrington i se l'em-
porten., Beverly preté seguir-los pero el Fa-
Lir, suaument, la detura.)

FAKIR. — Assereni’s, senyoreta. Assenti’s.
Tranquillitzi’s. (A Uescenari hi ha wna gran
confusio. Tots van d'una banda a 'alira co-
mentant Uocorregqul.) Facin el favor d’'a-
partar-se. Senyoreta, assenti’s aqui.

(Beverly s’ assenta.)

BEVERLY.—Gracies.

FAKIR.—A _veure,. El metge-del teatre!

YOUNG (Que segueixr donant disposicions. —NoO
hi és! Ha dit que no podia venir aquesta
nit... El que ‘ara urgeix és avisar al Comis-
oA |

FAgIR.—Deu estar ocupant la seva localitat.

YouNGg.—Potser és al sald de descans... No hi
es el Comissari? |

FAKIR.—Quina localitat té? |

YOUNG.—IL.a butaca u del rengle quatre,.

FAKIR (Dirigint-se al que ocupa dita bulaca.)
—HEs voste el senyor Comissari del districte?

UN JOVE (Amb torbacio, des de la' butaca.)—
Dispensi'n... pero no el conec. Aquesta bu-
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taca me l'ha regalada la minyona del Co-
missari... saben?...

FAKIR.—ARD! - |

YouNGg.—Aixi resulta que no ha vingut el se-
nyor Comissari?

MALONEY (Sortint.)—Un metge. Un metge.

FARKIR.—Si. Si... De seguida... No hi ha entre
el public un metge que volgués visitar el
ferit? |

BLACHTONE (Aixecant-se.)—Jo mateix... Ja vinc.
Perdoni’'n pero m’havia cregut que tot aixo
no anava de debo... Em pensava que for-
mava part del programa de 1'espectacle...

STERLING.—J 0 també soc metge...

Farkir.—Doncs facin el favor de pujar tots dos.
Per aqui... (Pugen a l'escenari.) Per aqui...
(Els acompanya fins a la porta. Els dos met-
ges. se'n; van.)

YounGg (Al piublic.)—Senyors... Els prego tin-
guin calma. Es solament un petit incident
que suposc passara i podrem continuar ]'es-
pectacle. El que si vull fer constar és que no
es tracta d'una «reclame», Ja sé que aquest
doloros accident em proporcionara una gran
propaganda, pero, francament, no se m’'ha-
via ocorregut. Esperint-se un moment 1 se-
guirem la representacio. (En aquest moment
entra molt de pressa el Comissart Schmaidl.)
Ah! El Sr. Comissari. Passi per aqui. Pugl
de seguida.

SceEMIDT.—Ja. m’'he enterat, ja... Bona nit tin-
guin, senyors. Que ha eslat aixo?

(Puja el Comissari. El Fakir se’l mira amb
certa desconfianca.)

YouNG.—Dones miri, una cosa extraordinaria!
Aqui mateix han ferit un espectador.

SCHMIDT (Al public.)—Que ningu surti de la
sala... La policia vigila totes les portes...
(Als musics.) Vostes facin el favor d’assen-
tar-se. (Kls musics obeeizen.) On és el ferit?

YouNnGg.—L.’han traslladat al meu despatx. Els
metges l'estan visitant,

(Menlre dura aquest dialeg el Comissari i el
Fakir es vigilen dissimuladament, mirant-
se. de reull de tant en tant. El Fakir ara
iracta d’'aproximar-se distretament al lloc on
es (roba Alexandre, que esta aclofat en la
butaca, sense posar alencié a res del que
succeeix.)

SCHMIDT
voste?

FAKIR.—Vaig a veure com es troba Alexandre,
el meu company de treball...

(Tancant el pas al Fakir.)—On va

(Beverly, més tranquilla no aparta els seus
wils d’Alexandre.) .

SCHMIDT.—Que li passa al seu company?
FAKIR.—No0o ho sé, pero tots aquests incidents

- poden influir greument en el seu estat.

SCHMIDT.—Molt bé... ja el cuidarem nosaltres...
Vosté no es mogui d'alla on era.

(Schmidt © Young es dirigeixen al lloc on es
(roba Alerandre. Young es colloca al seu da-
vant. Tommy b agafa uwna ma v L. acaricia
suaument.)

YounNng.—Estas millor? Com et trobes?
SCHMIDT.—Pero... si esta desmaiat?

Qui és
aquest jove?

Fakir.—Ja 11 he dit; és el meu collaborador.
Es el «medium» que m’ajuda en el meu tre-
ball... Sofreix una crisi nerviosa molt aguda
1 seria convenient traslladar<do al nostre
«ccamerinon. (Intenta apropar-se.)

ScuMIDT.—Quiet, 1i he dit! Voste es queda aqui
sense moure’s, que jo el pugui vigilar. (A
Tommy.) Emporti-se’'n aquest jove 1 que
descansi fins que jo el necessiti. (Tommy
L un comparsa, semporten a Alexandre. En
aquest moment Beverly s'aixeca © vol sorlir
darrera Alerandre, pero Schmidt la detura.)
Un moment, senyoreta. Voste tampoc es pot
moture d'aqui. (A Young.) Senyor empresanri,

~que telefonin a la Quefatura perquée vingui
el senyor Inspector geneifal. (Young se'n
va rapidament.) I ara, fora noses d’aqui.

. Cadascu al seu lloc. Telefoni’'n a 1’hospital
que* enviin una ambulancia per recollir al
ferit. (Als (ramoistes it artistes.) Apa, apa,
fora d’aqui!

(Tols se’n van en diferents direccions.)

BEVERLY.—Per que el porten a ’hospital? Que
el traslladin a casa.

SCHMIDT:—No ¢és possible, senyoreta,

Tommy (Enitra corrents. Parla pronunciant en
lloc d’erres, eles.)—Senyol Comissali, se-
nyol Comissali, el doctol diu que el felit
esta glavissim, és plecis traslladal-lo de se-
guida a l'hospital. Té la bala sota del col.

FAKIR (Dwrigint-se rapidament al piblic.)—Se-
gurament que entre el public hi haura algu
que .no tindra inconvenient en deixar el seu
cotxe. Es una obra humanitaria.

BiL. (Un jove elegant d’aspecte dubtds s’ ai-
reca de la bulaca.) — Poden disposar del
meu.

Dick (També jove i elegant del malteixr aspec-
te, ocupa la butaca del costat de la de Bill.)
—Deu meu, del meu... |

Fakir.—Moltes gracies, amb un en tenim prou.

BILL.—No, si és el-mateix... Nosaltres tenim un
cotxe a la porta.

Dick.—Aix0 mateix: el tenim a la porta.

BiLL.—Demes, el senyor que han ferit és un
amic nostre, .,

SCHMIDT.—Vostes el coneixien?

BiILL.—Si, senyor. -

FAKIR.—Doncs vinguin, vinguin de pressa, per-
que la cosa és urgent... Per aqui...

(Bill © Dick es dirigeiren a Uescenari. Al pas-
sar per la butaca que ocupava el senyor Car-
‘rington, Bill agafa ’abric del ferit que estara
sobre el respalller, sortint per la norta de
L'escenari.)

ScHMIDT.—Un moment!... Els noms de vos-
tes? (Bill i Dick entreguen les seves targes.)
Perfectament... Un agent els acompanvara i
els tornara-a portar aqui...

BiLL.—Com vulgui, senyor Comissari.

‘Dick.—Senyor Comissari.

FAKIR. = Per
voste?

—

BiLL.—Es, que... m’ha seblat que és el del
ferit. :
ScaMIipT.—Del ferit?
BiLL.—Esta clar!...
brir-lo...
ScHMIDT.—NoO... no. Deixi'n 'abriec.
BiLL.—E] que vosté mani. (A Dick. A part.)
Prepara el cotxe. -
DicK.—Vaig... (Se'n va per l'escenari.)

(que s’emporta aquest abric,

Per sl exa ‘necessari 'co-
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ScaMmIpT.—L’agent que els acompanyara els
tornara aqui altra vegala. (A Beverly.) Se-
nyoreta, és de voste aquell abric. (Senya-
lant el que ha quedat a la butaca que ella
ocupava. Ella assenteix. A Tommy.) Porti’l.
(Al Fakir.) I ara, voste, expliqui'm 1'ocor-

- regut. : |

FAKIR.—Poca cosa li podré dir... En el curs de
la representacié he tingut d’interrompre el
meu treball, perque un senyor que acompa-
nyava a aquesta senyoreta s'ha oposat vio-
lentment a que em donés una joia per fer els
meus experients. Ha saltat a 1’escenari, se
m’ha abraonat i, en aquell precis moment,
‘s'han apagat els llums i ha sonat un tret.
Quan la llum s’ha tornat a encendre, 1’he
trobat als meus peus, sense donar senvals
de vida.

ScHMIDT.—D’on ha-sortit el tret? .

FAKIR.—Ah!... Aix0 si que no ho sé...

SCHMIT.—Voste diu la veritat?

FAKIR.—Dic el que sé. Si més sapigués, meés
li diria. No obstant, em sembla que el tret
s’ha sentit a la seva esquena, darrera d’ell.

SCHMIDT.—Ja veura si ho sabré de seguida d’on
ha sortit el tret. (A Beverly.) Senyoreta, no
convé que voste s’estigui aqui mentre pracs
tico aquestes averiguacions. (A Tommy.)
Facl el favor de portar-la a una habitacio.
Quan necessiti interrogar-la ja la cridaré.
(Beverly i Tommy se’'n van. Al public.) Algu
de vostes pot donar-me una indicacié? Nin-
gu sap d’'on ha sortit el tret? (Baixa per I’es-
caleta.) "Jn detall?... TUn indici?... Pensin
que tots tenim el deure d’ajudar a la Justi-
cia... Ningu ha vist el que ha passat?

(La senyora Wimbleton ha comencat a posar-
se U'abric i es decideixr a marxar. Dougherty
que esta a la porta del pati de butaques
aven¢a fins al centre de la sala i la detura.)

DoOUGHERTY.—Senyora... faci el favor d’entor-
nar-se’'n a la seva localitat.

WIMBLETCN.—J0?... Per quée?

DouGHERTY.—Perque ningu pot sortir.

WIMBLETON.—Quil m’ho impedira que jo me'n
vagi?

Scamipr (En el pasadis.)—Que passa?

DOUGHERTY.—Aquesta senyora, que vol mar-
yoehs ) e -

SCHMIDT.—Faci el favor de tornar a la seva
localitadt. |

WIMBLETON.—ESscolti!...
voste, eh?

DOUGHERTY.—Perdoni...

WIMBLETON (Al Comissari.)—Em pot escoltar
dues paraules?

SCHMIDT.—Les que vosté vulgui, senyora...

WIMBLETON.—Veura : una servidora és casada.
I tinc un nen de pit. E1 meu marit s’ha que-
dat a casa esperant-me, per cuidar el nen.

SCHMIDT.—I... que?

WIMBLETON.—(Com s’entén que... i que? Home,
voste si que em fa gracia... Que tine d’anar-
me'n a casa, vet-ho-aqui. El meu marit pas-
sara ansia si veu que trigo tant.

SCHMIDT.—L’essencial és que el nen no estigui
sol... i des del moment que hi ha el seu ma-
rit per a vigilar-lo...

WIMBLETON.—Pero, és que...

ScaMIDT.—Que?

WIiMBLETON.—ES que és l'hora de donar-li el
pit, al nen... i... aix0, com voste pot com-
pendre, no ho pot pas fer el meu home...

escolti, No m’empenyi,

SCHMIDT.—Dones miri, senyora. Ho sento molt,
pero vostée no pot sortir d'aqui.

WIMBLETON.—Com s’entén, que no puc sortir?
CHMIDT.—Es pot saber perqué el seu marit la
deixa venir sola al teatre?

WIMBLETON.—Perd que no 1li he dit? Es pel
nen... Com que no el podem portar, vinc jo;
veig la primera part, m’entorno a casa, do-
no la sortida al meu marit... i ell veu la
segona part...

SCHMIDT.—Doncs miri; ho sento, perd avui el
seu marit es quedars sense la segona part...
Dougherty (4 I’Agent.) No deixi sortir aques-
ta senyora del teatre.

WIMBLETON.—Que no? Ja ro veurem aixo...

SCHMIDT.—Un moment, senyora... Vosté sap
qui ha disparat el tret?

WiIMBLETON.—Qué tine de saber, sant Cristia!
El que vull és anar-me’n a casa, i me n’a-
niré. Vaja si me’n aniré! (Se’n va pel passa-
dis de butaques.) :

DouGHERTY.—Ja ha sentit el que 1i ha dit el
senyor Comissari?... |

WIMBLETON.—I @ mi que em fa del que digui el
Comissari! | ~

DoUGHERTY.—Senyora!!...

WIiMBLETON.—Deixi'm tranquilla d'una vegada!
(Se’n va de la sala.)

ScemIpT.—Continuem la investigacid...

FAKIR (Des de Uescenari.)—Mestre... (Al Direc-
tor d’orquestra.) Voste s’ha donat compte,
ha vist alguna cosa del succeit?

ScHMIDT.—Voste faci el favor de no ficar-se en
el que no li importa... El qui ha de fer la
investigacié séc jo. (Al Director d’orquestra.)
A veure, mestre... Vostée pot indicar-me d’on
ha sortit el tret?

MESTRE.—S1, senyor... El tret ha sortit d’alla...
(Assenyala un punt de Uesquerra.)
(Immediatament es produeix un fenomen cu-
r108. Tots els musics s’aixequen a la vegada
v parlant al mateix temps senyalen diferents
llocs. «No senyor el tret ha sortit d’alla!y «I
ca, home! S’ha sentit per aqui, per aqui, a
la ‘dretal!» «Estic segur que ha sortit d’a-
lla!» «No, no; ha estat d’aquest canto!» et-
cetera, etc. Com que tots parlen al mateix

~temps 1 no s’entenen, el Comissari imposa
stlenci.)

SCHMIDT.—Vaja... vaja, prou!... Que faci el
favor de parlar un, un de tot sol... No hi ha
manera d’entendre’s aixi... Vostés tenen
d’haver vist alguna cosa, perqueé el fet s’ha
desenrotllat aqui, a la seva vista... Val la
pena de que diguin el que sapiguen... El
que hagin observat... Ep! Queé és aixd?...
Que ha agafat voste d’aqui terra?

(Mentre parlen, el Comissari ha tornat a pujar
a l-escenari. De sobte veu al Fakir que s’a-
costa per recollir un objecte de terra. El Fa-
kir ha vist una pistola a terra, junt a la
bateria i ’ha recollit molt de pressa fent de
manera d’amagar-se-la.)

FARIR.—Una pistola que hi havia...

SCHMIDT (Prenent-la.)—Es de voste?

FAKIR.—JO no porto mai armes.

SCHMIDT (Decepcional en veure que el carre-
gador esta intacte.) Té totes les bales... Amb
aquesta pistola no s’hi ha disparat cap tret.

FAKIR.—Deu haver-n’hi alguna altra per aqui...

SCI—IIMIDE.—Pequé ho sap voste que n’hi ha una
altra?

FAKIR.—Home!... Si aquesta té totes les bales
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és indubtable que el tret s’ha disparat en
una altra pistola.

ScHMIDT. — Es veritat... és una rao... pero...
Vaig a registrar-lo a voste,

Fargir.—Faci el que 1li sembli. (El Comissari
s'acosta per registrar-lo.) Un moment, se-
nyor... (De Uinfern del frac es treu un retrat
que intenta amagar-lo sola l'ermilla.)

SCHMIDT.—Que és aixo?

FAKIR.—Un retradt.

SCEMIDT.—Un retrat de qui?...

FAKIR.—Amb aixo, amic meu... voste em per-
donara, pero jo séc-un cavaller...

SCHMIDT.—Doni’m aquest retrat...
se’'l.) Voste coneix al ferit?

FAKIR.—NoO, senyor. .

SCHMIDR. —Tampoc coneixia a la senyoreta que
anava amb ell?

FAKiR.—Tampoc...

SCHMIDT.—I... no obstant, aquest retrat s'as-
sembla molt a la senyoreta que ara era aqui.
Per que el tenia a la butxaca?

FAKIR.—Perque li porto sempre.

SCHMIDT.—Molt bé!... veig que no ho vol dir...
Quan vingul l'Inspector ja se les haura amb
voste...

FAKIR.—A I'Inspector li diré el mateix que. a
voste. (En aquest moment se sent soroll de
passos i conversacions i entren pel passadis
de butaques linspector Riley, seguit de sis
agents, vestils de paisa. Al seu darvrera en

| (Mirant-

Young Ss'esforca, per aparetxer obsequios 1

cordial.) :

RILEY.——Molt bé. Molt bé...
rem tot. I.es mides adoptades estan bé.

SCH Ah!... ja tenim aqui I'Inspector su-
permr

RILEY.—On é€s l’empresarl’?

YounGg:—>Servidor... séc jo, Young... des de que
ha ocorregut 'accident que no he deixat de
treballar per aclarir-ho... Pot ben creure que
és la primera vegada que aix0 em passa...
En el meu teatre hi han hagut discussions,
baralles, escandols..., pero, diantre! un as-
sassinat..., és la primera vegada... la pri-
mera!

RILEY.—Ja estic enterat- de tot l'ocorregut...
una disputa... els llums apagats... el tret..
i el ferit?

YounGg.—Es en e] meu despatx, amb els met-
ges.

RILEY (Al public, des del pati de butaques.)—A
tots vostes els prego que no s’alarmin... les

portes estan custodiades per la policia i si al-

o intentés destorbar 1’acci6 de la justicia,
no perdrem pas el temps en contemplacions...
(Als agents.) Vostes em segueixen. (Rzley
puja a Uescenari. Els sis policies a l'arri-
bar a Uorquestra es divideixen pujant a l'es-
cenari tres per cada banda. Als policies.)
Voste aqui. (ColHocant-lo a la dreta de l'es-
cena.) Voste alla. (A lU'esquerra.) Colloqul’'s
al costat del moble. I voste en aquell can-
t6... Vostés dos, vagin-se’'n al vestivul. (EIs
dos policies se’'n van travessant la sala.)
ScHMIDT (A wun policia.)—Digui que portin
aquest noi, .si és que ja es troba bé. (EI
policia se’'n va. A -UInspector superior.)
He interrogat aquest home (pel Fakir) per-
que el fet ha ocorregut mentre ell estava tre-
ballant... una senyoreta li ha ofert una agulla
de pit per a fer l'experiment; el senyor que
l'acompanvava s'hi ha oposat 1 hi ha hagut
una petita disputa. L’he registrat 1 11 he

Ara ho averigua-

BEVERLY.—Enricl...

trobat aquest retrat i aquesta pistola que feia
veure que recollia de terra. (Riley es queda
el retrat 1 examina la pzsiom.)

Enilren Tommy ¢ un crial, conduint ALEXANDRE.
Artistes, tramoistes 1 maqmmstes 'acompa-
nyen t es queden {,ncu? tosits enire bastidors.

RiLey.—El carregador esta intacte.

SCHMIDT.—S1, senyor... amb aquesta no s’hi ha
disparat pas... (A Tomany.) Porti'n també
aquella senyoreta. -

RILEY (Es queda la pistola © el retrat.)—A veu-
re que li passa a n’aquest noi... Facin lloc,
Senyors.

Entra BEVERLY pel foro esquerra

BEVERLY (Ekn veure a Alexandre s’tmmula,)—
Oh!

RILEY.—Qul és. aquesta senyoreta?

FAKIR.—KEs la noia que acompanyava el ferit.

RILEY.—E] nom de voste, senyoreta?

BEVERLY.—Beverly Lane.

RILEY.—I el ferit com es diu?

BEVERLY.—John Carrington.

RILEY.—Quin parentiu hi ha entre voste i ell?

BEVERLY.—Es el meu tutor. - (Alexandre fa un
moviment en la cadira.)

RILEY.—Que li passa a n’aquest emmascarat?...
Per que porta aquesta careta?

FAKIR.—Es el complement dels nostres treballs.
El faig sortir sempre aixi.

RILEY.—]1 és possible que no se’ls hagi ocorre-
gut treure-li la careta? En que estava pen-
sant voste, senyor Comissari?... (Arrencant-
It la careta.) Una cosa tan- elemental...
(Tant bon punit la cara d’Alexandre queda
al descobert Beverly fa un gran crit ¢ corre
cap a ell)

és ell... Enricl... Enriec!

RILEY.—Com s’enten, Enric?... Alexandre...
Vosteé coneix aquest jove? g

BEVERLY.—Oh! si, senyor, ja ho crec... és el
meu germa, el meu germa que va desapa-
reixer ara fa dos anys, deixi’'m que li parli.

RILEY (A Schmidl.)—Aix0 es complica...

ScHMIDT.—Dec advertir-li que el Fakir ha dit
que no coneixia aquesta senyoreta.

FAKIR (Collocat darrera la cadira.)—I ho re-
peteixo. Quan jo el vaig trobar i el vaig re-
collir, aquest xicot havia perdut la memoria.
JO No sé quli és...

. e no ha conegut al seu germg al
veure'l amb la careta?

BEVERLY.—NoO, senyor... el meu germa tenia
divuit anys quan va desapareixer... En dos
anys ha canviat molt... no obstant, 1li
tinc de dir, que sense arribar a Sos-
pitar que fos aquest, no sé ben bé perque,
quan 1’he vist sortir a 1'escenari he tin-
gut el pressentiment que podria ésser ell...
pero deixi’m que li parli, és possible que
parlant-li jo, recobri la memoria.,

ALEXANDRE (Fent esforcos per parlar.)—Si...

I...‘'jo ho sabia tot... tot... pero no-me’'n re-
cordo...

-

(Es dirigeix cap a ell.)
RILEY (A Beverly.)—Esperi’s... (A Alexandre.)
Que és el que sabia voste? Parli!
FAKIR.—Oh, no! No li parli d’aquesta mane-
... Aquest miny6 no esta en condicions per
solrir un interrogatori. Jo conec el seu es-
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tat... Tal volta ni tant sols sent el que voste
11 diu.

BEVERLY.—{Permeti’m ¢ue 1i parli,

RILEY (Després de dubtar
vaja. Parli-li...

BEVERLY (Se'n va cap Alexndre i s’agenolla al

Li prego...
un tnstant.)—Bé...

seu costat.)—Enric! Enric! No em coneixes,
IEnric?... Soc jo... Beverly, la teva germana...

ALEXANDRE.—ES3... és.. un document...

BEVERLY (Plorant.)—Oh! Déu meu!

FAKIR (Avanca 1 posa les mans sobre les es-
patlles d’Alexandre.)—Per pietat! Senyor
inspector!... Aquest jove no podra resistir
una emocio massa forta..

RILEY.—Quiet. T calli!

SCHMIDT.—Aquesta nit aquesta senyoreta estava:

discutint acaloradament amb el seu tutor, al
vestibul... M’han cridat 'atencio.

RILEYy.—Per que discutien? -

BEVERLY (De cara a Riley.)—Perque ell no vo-
lla entrar al teatre i jo vaig insistir.

RILEY.—I per que no hi volia entrar?

BEVERLY.—Em va dir que havia vist comprant
entrada a un home que en varies ocasions
I’havia amenacat de mort.

RILEY (Quan s apropa Riley, Beverly es sepa-
ra una mica.)—Digui'm, senyoreta, el senyor
Carrington és tutor també del seu germa?
(Va al “costat d Alexandre.)

BEVERLY (S'apropa.)—Si, senyor.

RILEY.—Eren amics? S’avenien gaire?

BEVERLY.—No, senyor. Tant el meu germa
com jo no érem gens felicos al costat del
senyor Carrmgt@n. No podia soirir I’Enric
i 1i pegava. Una setmana abans de desapa-
reixer, I'Enric em va dir que sospitava que
el nostre tutor ens robava el patrimoni.

RILEY.—Quan temps fa d’aixo?

BEVERLY.—Fara cosa de dos anys.

RILEY.—I pocs dies després va desapareixer el
seu germa?

BEVERLY.—S1, senyor.

RILEY.—1 voste mai va saber res d'ell?

BEVERLY.—No. El varem estar buscant
1 Iesos, sense cap meng de resultat.

FAKIR (S’acmm a la cadira.)—Segurament que
devia ésser poc temps després quan jo el
valg trobar, senyor, Inspector. Llavors el
minyao tenia una ferida aqui al cap..., aqui
(Indicant el lloc al front) semblava com si
I’haguessin volgut assassinar, pero nomeés as-

- sassinaren la seva memoria. Aixo és tot el

- (que puc afegir al que ha explicat la senyore-
ta Beverly.

SCHMIDT,—Senyor Inspector.
ralla ha estat per 1'a gulla.

RILEY.—Quan temps fa que voste duia ’Lquesta
joia?

BEVERLY.—Quatre anys. Me la va regalar 1'En-
ric. Es una aranya d’or i porta gravada una
inscripeié que diu: D'Enric a Beverly.

RILEY.—Em sembla que ara comprenc les seves
intencions al donar la joia al Fakir mal-
grat l'oposicié del seu tutor. Segurament que
ho ha fet per tal d'averiguar si aquest jove
era el seu germa i advertir-lo de la seva, pre-
sencia al teatre, no és veritat.

BEVERLY.—SI, senyﬁr; volia saber
dium» era el meu germa.

FAKIR.—Insisteixo en dir-li, senvor inspector,
que el meu ajudant esta delicat. Que el curin
amb urgencia. Esta molt malalt.

RILEY.—Potser ho esta, pero també pot ésser
que No ho estigul.

1Mesos

Aqni tota la ba-

S e]

«rre- -

FAKIR.—Que vol dir, vosté amb aixo?

RILEY.—Dones que dedueixo i crec que aquest
minyo tenia motius que li sobraven per odiar
a Carrington 1 que al veure el seu tutor a la
sala disputant-se amb voste... Schmidt: re-
gistri a aquest jove. (En mig d'un gran Si-
Iﬂnc.e Schmidl comenca a escorcollar a Ale-
xandre. Rapidament, fica la ma esquerra a
la butraca esquerra dels pantalons d’Ale-
randre, després a la dreta, i, mirant a Riley
amb aire de triomf, (rew una pistola que
entrega a Riley en mig de la sorpresa de
lots.) Falten dos cartutxos!

FAKIR (Parlanl apressuradament.)—Perdo son
cartutxos sense bala, fixin-si bé.

RILEY (Lxamina la pistola.)—Hola! Hola! (Mira
al comissart 1 es guarda la pistola a la but-
raca.)

FAKIR.—Perd, senyor meu!... Si és una pistola
de tir al blanc. Jo no sabia que la portés
aquesta nit... Aquest minyé €s innocent.

BEVERLY.—E] meu germa no és un criminal!
(Al veure que a Alexandre li cau el cap en-
davant se’n va altra vegada cap a la cadira.
Riley també se li apropa.)

FAKIR (Acostant-se a Beverly.)
nyoreta!... Tingui calma.

RILEY (Al Comissari.)—Aquest minyé esta real-
ment malalt. Acompanyi’'l al seu cameri-
no i1 que el vigilin, encara tine de fer-li va-
ries pr"ejguntes

FAKIR (A Beverly. )——NG s'apuri..
d’ell... No li passara res.

RILEY (A Schmidl.)—Digui a l'empresari que
faci venir el metge, que el volem mterrogm

~erenitat, se-

. Jo em cuidaré

{A[{’F!I?ldle a Uintentar caminar caw i queda
rigil. Schmidi Dagafa i se Uenduu fora de
'escenari. Riley mlmca la, cadira al fons de
['cscenart amb el respatller cap al public.

Se'n va cap al mig de Uescena. Beverly és
al seu davant.)

BevERLY (A Riley.)—Ii prego que em deixi
anar amb el meu germa.

RILEY.—Voste té de quedar se aqul Tot aixo
te un aire mol extraordinari. :

BEVERLY.— Kl meu germa és innocent.

RILEY.—Ja ho veurem... Despres, quan pugui
estar per voste la deixaré parlar una mica
amb e] seu .germa. (ESs gira ¢ mira a tothom.
Et Fakir fa seure a Beverly i ell es queda
a l'esquerra de la cadira.)

YOUNG (Sortint per la dreta, moll de pressa.)—
Senyor inspector: em per*met que faci bai-

xar el telg- i posar un-altre numero? Cal
pensar amb e] public... Han vingut aqgui per
veure un espectacle de musi-hall, 1i...

RILEY.——Silenci! Aquest és un afer massa greu,
1 necessito que tot es quedi tal com esta, i,
demés, que ningu surti del teatre. (A tots
els de Uescenart en general 1 particularment
al Fakir.) 1 ara, escoltin. Es precis d’ave-
riguar la veritat.,

FAKIR.—Molt bé.

RILEY.—No admeto interrupcions mentre estic
parlant. Desitjo saber tot 1’ocorregut, i vos-
té m’ho explicara

FAK'R.—Pers... altra vegada!

RILEY.—]1 cent vegades, si em ve de gust! Parli!

FARIR (De mala gana.)—Esta bé... senyor...
esta bé. Doncs jo estava gairebé a la mei-
tat del meu numero quan vaig fer apareixer
~e] meu ajudant,
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RILEY.—Com s’enten? Voste el fa apareixer?

FAKIR.—Ensenyo al public aquest moble buit,
tanco, i quan torno a obrir Alexandre és
a dins. (Riley examina el meoble, mirant
amb desconfianca al Fakir.) Esta aficionat
a l'ilusionisme, senyor Riley?

RiLey.—Em sembla que no.

FAKIR.—Fa bé... és un mal negoci. (Sorgetr un
gran escandol entre bastidors. Estelle crida,
Maloney—Ueleclricista—dona cops a terra.
Barallant-se i cridant enlren en escena.)

MALoNEY.—Jo I'he vista... jo mateix... no m’ho
pot negar...

EstElLE.—Ja 1li he dit que he caigut, ha estat
sense voler.

MaLeNEY.—Aquesta és la que ha apagat la
llum... aquesta... aqui la tenen.

RILEY.—Es veritat aixo?

ESTELLE.—ES que no es vol creure que he cal-
ST Redeateut; S deixim -estar aun -copt. ..

RILEY (A Maloney.)—Deixi-la... Com ha anat
aixa?

MaLoNEY.—Ha desconectat el gquadro i ha deixat
a les fosques tots els serveis del teatre...
ha estat quan s'ha sentit el tret.

USTELLE.—Ha estat la fatalitat... Jo no seé... es-
tava marejada... he caigut 1 al caure m'he
arrepeniat sense voler en una palanca.

MALONEY..—J ens ha deixat a les fosques... Di-
gul que ha apagat el lum mentre jo estava
distret parlant amb voste.

KESTELLE.—No, senyor... ailxo no eés veritat. ES
gue m’'he marejat.

RILEY.—Ja és una bona casualitat d'anar a
caure precisament sobre la palanca.

ESTELLE.—Donecs és la cosa més natural... jo
estava alli a la primera caixa seguint amb
atencio els treballs del Fakir... quan ell lle-
gia el pensament, de sobte m’ha vingut una
1idea, 1 ni'he dit: sabra el que jo estic pen-
san ara? Esta clar....m’he ruboritzat, me.n’he
donat vergonya i... m’he marejat.

RILEY.—Pero com ha estat?

ESTELLE.—Doncs miri... de la manera que es
mareja tothom... aixi... he comencat a vacil-
lar,... he caigut... i... per protegir-me m’he
agafat ainb el primer que m’ha vingut a ma,
1 els llums s’han apagat. |

MALONEY.—A mi no hi ha qui em tregui del
cap que el tret esta relacionat amb 1’apaga-
ment dels llums 1 el que els ha apagat ha
estat la senyoreta... Jo he vist com agafa-
va. l'interruptor, jo ho he vist, jo ho he
vist. R

RILEY.—Quant temps fa que coneix al Fakir,
voste?

EstrLLE.—Fa {res setmanes que valg comen-
car a treballar amb ell.

FAKIR.—Aquesta noia és una de les meves auxi-
liars i puc assegurar qgue diu la veritat.
RILEY.—De manera que és una companya de

treball?

FAKIR.—Exactament. I... com tots nosaltres no
té res a veure amb el delicte comes.

RILEY (Mirant-la fixament.)—Aixi, doncs, voste
no suposa (que aquesta senyoreta podria te-
nir alguna... «relacion amb el jove ajudant?
Aquesta noia ha apagat els llums; en l'obs-
curitat ha caigut ferit el tutor de la senyo-
reta Beverly que és enemic mortal d’aquest
minyo... i aixo no li diu res a voste? Doncs
a mi em sembla que les coses es van sim-
plificant... (Riley es fica les mans a les bul-
raques i es comenca a passejar molt satisfet,

, PR

mentre el Fakir aireca els bracos com vo-
lent dir «Déu el faci bo». En mig d’'una gran
confusio de veus enitra Young corrents, ner-
1108, sufucat, esta completament afonic, par-
la gairebé per senyes. Darrera d’ell en ma-
negues de camisa. i eixugant-se les mans amb
una tovacola el Dr. Blachtone.)

YOUNG.—Senyor inspector!

RILEY.—Que passa?

YounG.—Aqui... el Doctor...

RILEY.—Esperi’s.

YOoUNG.—Es urgent.

RILEY.—Que passa?

YouNGg.—El Doctor...
urgencia. (El
les mans.)

RILEY (Girant-se de cara al doctor.)—Es voste -
el metge?

BLANCHTONE (Ewrugant-se passa per davant de
Young.)—Servidor de voste.

RILEY.—Que m’ha de dir?

BLANCHTONE.—Doncs que aquest senyor ferit...
acaba de morir. I que jo amb el permis de
voste, em. retiraré,

RILEY.—No. No se’n vagi del teatre.
cessitaré. |

BLANCHTONE.—Dones... Com voste vulgui. (En
dir el Doctor que Carrington ha mort, Be-
verly ensorra la cara en les seves mans i
sanglota. El Fakir tracta d’aconsolar-la.)

RILEY.—Mort! Aixo ha estat un assassinat...
Schmidt! Retingui a tots els presents com a
testimonis... (A Young.) Senyor empresari:
Voste disposa d’alguna habitaci6é en la qual
jo em pugui installar per prendre les decla-
racions? 7

YouNG.—El meu despatx, pero alla hi ha la
victima... Podriem habilitar un «camerino».

2ILEY.—Tant 11 fa... Schmitd: Colloqui aquests
dos agents a la porta del despatx. El Doc-
tor que vingui el primer, a declarar. Des-
prés declararan vostes... (Al public.) Perdo-
nin si els ocasiono tantes molesties, pero
en aquest local] hi ha un assassi, i estic de-
cidit a trobar-lo costi el que costi, encara
que tingui de registrar 1'edifici des dels
baixos fins a la teulada 1 que tingui de te-
nir tothom tancat amb clau durant vint-i-
(quatre hores.

que desitja parlar-li amb
doctor continua eixugant-se

El ne-

[La SRA. WIMBLETON entra desolada fenl uns

grans crits

WIMBLETON.—Pero que diu aquest home? Vint-
i-quatre hores tancada? Vint-i-quatre hores
sense veure el meu marit ni donar mamar al
nen? Vinga home, vinga!... M'agradaria de
rigint-se resoltament a la sortida.)

RILEY.—Dougherti!

DOUGHERTL.—Present! (Avan¢ant cap a la bate-
ria.) :

RILEY.—Vigili aquesta senyora i faci-la callar.

DoUGHERTL.—Com a vigilar-la, ja la Vigilo, pero
el que és fer-la callar!... (Se’'n va per la porta
de sorfida de butaques.)

SCHMITD.—Senyvoreta, segueixi’'m. (A Beverly.)

BEVERLY (Alerroriizada.)—Oh! no, no. Ara no
podria veure'l. |

RILEY.—Necessitem identificar la victima. Li
prego que hi vagi. La molestarem tan poc
com podrem, pero voste ha de prestar de-
claracié. (Al comissari.) Acompanyi-la.

IFAKIR (Acostant-se a Beverly.)—Jo, en lloc de
voste no contestaria una sola paraula...
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RILEY (Girant-se.)—Vol fer el favor de deixar
en pau, a n'aquesta senyoreta? (Beverly i el
Comissari se'n van. Al Fakir.) Vostée passi
al davant meu.

FAKIR.—Abans desitjaria parlar amb el meu
ajudant... vull veure com esta,

RILEY.—Ni. per la seva propia vida tindria
voste tant interes com per aquest minyo.
Per que aixo?

FAKIR.—Perqueé si no el-cuiden com cal, aquest
vespre, en lloc d’'un cadaveyr en tindrem dos,
aqui...

RILEY.—I.a salut d’aquest jove li interessa més
que el descobriment de 1’assassinat.

FAKIR.—I esta clar que m’interessa més... perd
molt meés...

RILEY.—E] que vol voste, és parlar amb ell per
alliconar-lo abans de que jo l'interrogui.
FAKIR.—Si vol, em pot fer acompanyar per un

batall6 de policies...

RILEY.—No. Jo parlaré abans amb ell.

FAKIR.—Li dono la meva paraula d’honor de

. Qque no saben res d'aquest crim.

RILEY.—Dones jo afirmo, que'voste i el seu aju-
dant saben d’aquest crim molt més del que
sembla.

YOUNG.—denyor Inspector, em doéona permis
per fer baixar e] teld, ara? |

RILEY,—I, per que?

YOUNG.—B¢é tinc de fer alguna cosa pel public.
No puc pas tenir aquests senyors assentats
aqui sense complir el meu programa.

RILEY (S'acosia més al public.)—Pot deixar
sortir el- public perqué fumin un cigarret,
pero advertint-los que tinc homes colocats

a totes les portes i que si algu intenta esca-

par-se, sera pitjor per ell.

(Se sent un crit d’Alexandre per dintre Ues-

cenari, a la dreta. Un crit de dolor mental
de sofriment, de por repentina.)

ALEXANDRE " (Des de dintre.)—Bengapur! Fa-
Kir! A mi! A mi! |

(Riley 1 Young corren a la dreta quan senten
el cmit. El Fakir salta dintre de la caixa de
laca, tanca la porta it desapareir.)

YOUNG (Veient com s’escapa el Fakir.)—Déu
meu! El Fakir s’ha tancat. Intentara esca-
par-se.

(Sonen xiulets de la policia. El Comissart ve
corrents per la dreta. Riley forceja volen
obrir la caixa. El Comissari l'ajuda.)

RILEY.—Maleit sigui! Se’ns escapa! (Finalment
aconsequeiren obrir la caixa © veuen que
esta buida.) On va a parar 1'escotillo?

YouNGg.—Als fossos, pero no -tenen sortida.

RILEY.—Doncs a registrar-ho tot. Vigileu totes
les portes... Tiri el tel6. (Entra a la caizxa.)

YOUNG.-—Tel6. Tireu el telo! (Al public.) Res-
pectable public: Vostés ja han sentit les or-
dres del cap superior. Ho sento molt... els
juro que és la primera vegada que es comet
un assassinat en el meu teatre... pero, vaja,
procurareé que es distreguin... a veure, orques-
tra... toquin alguna cosa... pero alegre eh?,
alegre que ja ens convé... (En aquest mo-
ment el Comissart surt corrents de la caiza.
A dintre se senten dispars.) Que és aixo,
Schmidt? Han agafat el Fakir?

CATALANA

SCHMIDT.—Tiri'n el telg! Tiri'n el telo metal-
lic! Que no vagi algun tret al public!

YOUNG.—Tel6! Telo! (Cau el felé rapidamendt.
De seguida comenca a baixzar el telo metal-
lic, U'orquestra, girada de carce al public toca
quelcom d’alegre. S’tHuminen els lwms de
la sala 1 en el quadro anunciador apareix
la paraula DESCANS.)

FINAL DEL PRIMER ACTE

ANCTT B S EArCEN

Durant i'entreacte l'orquestra haura execu-
tat un parell de numeros de musica. Al sonar
els timbres én els passadissos, l'orquestra pa-
ra de tocar. Immediatament els Agents de po-
licia baixen de.l’escenari per les escaletes la-
terals, surten al vestibul i es fiquen entre els
grups - dels espectadors, dient-los: «Facin el
favor d’ocupar les seves localitats. L'inspector
general desilja que presenciin les diligencies»
Una vegada el public és dintre la sala s’obre
el Telo.—L’escena esta igual que a 1'acabar-se
el primer acte.—La caixa de laca per on s’ha
escapat el Fakir, ara estd tancada.

Els personatges estan collocats de la manera
seguent: ALEXANDRE assentat en una butaca.
Es troba en el perillos estat mmental que es
temia el Fakir. Espantat i aturdit, fa l’afec-
te que no es dona compte de 1es del que pas-
sa. BEVERLY és al sew costat cuidant-lo molt
enternida. RILEY @ peu dret inlerroga a
YOUNG que ha fet el relat del succeit per cen-
tesima vegada. Tres policies convenient-
ment distribuits per l'escenart,

YouNGg.—Ja ho veu, senyor Inspector. Es la
centesima vegada que li explico el que jo
he vist.. M’he quedat afonic. |

RILEY.—Perfectament. Fa molt temps que vos-
té coneix el Fakir? 3

YounGg.—El coneixia per la seva reputacié. Es
el primer ilusionista del moén. La seva fa--
ma, és Universal. Aquesta és la primera ve-
gada que treballa al meu teatre.

RILEY.—Vosté sap alguna cosa de la seva vida,
de les seves intimitats...

YounGg.—Home... li dire.
conten tantes coses...

RILEY.—Perod, d’'aquest. Que en sap voste?

YounGg (Confidencialment.)—Oh! D’aquest sé
gue no s'assembla °als altres. Viu en
els millors hotels... no es tracta amb els
companys. Té un cotxe magnific 1 déna unes
propines esplendides. No beu. No ‘juga. No
se li coneixen enredos amorosos. Es un ho-
me molt ensopit, ja 11 diré.

RILEY.—] d’on treu els diners? -

YouNG.—No ho sé... Té un bon sou... Dos mil
dolars setmanals...

RILEY.—Tant guanya?

YouNG.—Es un gran artista... Ningu pot imitar
el seu treball... Aquesta nit el public no ha
pogut donar-se’'n compte, pero li asseguro
que és meravellos. |

Dels artistes se'n
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3 RILE‘i __Potser el public no s’ha donat cumpte

“de les meravelles que fa aquest senyor, Pero
el que és jo, em sembla que me n'’he comen-
cat d’enterar. Cregui'm... Aquest celebre Fa-
kir i aguest jove mnam]ml 0 el que sigul, sa-
ben alguna cosa del crim que s’ha comes.
BeviRLY.—AiXx0 no. El meu germa.és innocent.

Ho juro.

B Rigy.—Ja ho veurem. Ara lourgent és trobar

fossos.
YounG.—SI1, ‘senyor. Compareixera! No pot pas

escapar-se dels fossos.

RILEY.—Voldria interrogar aqguest minyo, pe-

o en l'estat en queé es troba dubto que el
poguem fer parlar. (Diniginl-se a« un Agent.)
Digui al Dr. Blanchtone que faci el tavor de
venir. (L’'agent se’'n -va.)

YouNG.—Tot aixo esta molt bé, senyor Inspec-
tor. Pero no li sembla que hauria de con-
tinuar la representacio? El public reclama-
ra. Ha vingut per veure un programa de
inusic-hall.

- RILEY.—No pot ésser, no podem tocar res de

I’escenari. Se l'ha de deixar tal com esta.
No s’hi pot treballar, ara. Si voste vol di-
vertir el public, que toqui l'orquestra. Ja
11 he dit abans.

YOUNG.—Es que el public em demanara els di-
ners? |

RILEY.—A1x0, ral. Els hi torna. .

YOUNG.—Doncs: si tinc de tornar els diners i
els artistes volen cobrar i els miusics em de-
manen doble sou per tocar més; ja sé qui
sera. la segona victima d’aquesta nit: Jo!

RILEY.-—Ho sento molt. -

- Entren el DR. BLACHTONE ¢ AGENT

BLACHTONE.—Voste desitjava parlar-me, senyor
Inspector?

RILEY.—Si, senyor. Necessito ampliar la seva
declaracio.

BLACHTONE.—Estic a les seves ordres.

RILEY.—No ha dit res el ferit abans de morir?
No li ha sentit cap paraula?

BLACHTONE.—Paraules, soltes... Sense sentit...
Parlava d’una aranya... Repetia. No wvull...
No vull... Que no la vegi...

RILEY.—Es veu que temia que el «medium» re-

_conegues la joia.

BLACHTONE.—Es possible. Pero no podia dar-se
compte del que deia. No se’'n pot treure cap
deduccio d'aixo. Jo per la meva part no m-a-
treviria a acusar a ningu per una paraula
muunmada en aquests moments.

RILEY.—Segons em va manifestar abans, voste
és un gran aficionat a aquests experlments
i seguia amb gran interes el treball de]l Fa-
kir. No ha advertit res en la seva actitud?
Algun gest. Alguna cosa? Voste no creu que
el Fakir podia estar d’acord amb el «he-
dium» ? .

BLACHTONE.—NO ho sé. Jo he presenciat els tre-
balls amb curiositat i admiracio. No obs-
tant guan sha vist aquesta senyoreta, em
va semblar... La veritat no sé si dec...

RILEY.—Si, si. Voste ha de dir tot el que sa-
piga. | ,

A aquestes son coses que pot-

ser no tenen cap fonament. Va semblar que

aquesta senyoreta 1li havia interessat molt
al Fakir. Que li agradava. En una parau-
la, ‘que tractava de conquistar-la.

BEVERLY.—A 1mi?

RILEY.—Silenci!

BLACHTONE.—L.a mirava dissimuladament. Som-
reia. I després quan e] Sr. Carrington se
li ha dirigit furidos, en lloc de contestar-li
seriament ho feia en un to burleta, com d’ho-
me gelos, que vulgués mortificar-lo.

RiLEy.—Voste creu que el tret ha sortit de la
sala?

BLACHTONE.—No és versemblant.

RiLey.—Llavors ha sortit de I'escenarti.

BLACHTONE.—NO puc precisar-ho. I.’autopsia
indicara la direccid del projectil.

BEVERLY.—Senyor Inspector. Veig que voste
tracta de totes maneres de fer caure les sos-
pites sobre el meu germa. I aix0o ésS una in-
famia. E]l meu germa és innocent. El meu
germa no ha disparat.

RILw —O ha estat ell, o ha estat el Fakir. El
seu @erma i el seu tutor s'odiaven. Vosteé
mateixa ho ha dit. Durant el treball de 1'il-
lusionista una persona de la confianc¢a del.

- Fakir, advertida del que té de fer, apaga
els llums. Que se n’ha de pensar d’aixo? I,
a proposit. Té alguna cosa de particular 1'a-
gulla que voste va donar al Fakir? HEs una
jo1a de familia?

BEVERLY.—Es una agulla de pit en forma d’a-
ranya, (ue em va regalar el meu germa fa
(uatre ‘anys.... Pero,. esperi’s...” Si...- Hi ‘ha
una cosa que ara em sembla estranva.

RILEY.—Que és?

BEVERLY.—Des de fa algun temps només usa-
va aquesta jola quan el meu tutor m’'ho
manava. Ell era el que em dela quan tenia
de posar-me-la. Unes vegades al pit... Al-
tres posada al barret... Aquesta nit m’ha
ordenat que me la ]JUS"—‘-S per anar a passe-
jar pel Broadway i m’ha obligat a anar
amb 1’'abric obert,

RILEY.—Veritablement, és ben estrany aixo!

BEVERLY.—Com que era un home tan es]g)ecial,
jo sempre he cregut que tenia manies..

RILEY.—1 a guina mena de negocis es dedica-
va el seu tutor?

BEVERLY.—Era borsista. Tractava amb gent
molt diversa. Per exemple, l’havia vist
parlar varies vegades amb aquests dos joves
que han ofert el cotxe.

RILEY.—Pero, voste no sap quina mena de ne-
gocis?

BEVERLY.—No. Era una mica misterigs. S’ama-
gava, no solament de mi, sing de tothom.

RILEY.—De manera que voste tenia de portar
aquesta nit la joia posada al pit i 1l'abric
obert perque es veiés bé?

BEVERLY.—S1i, senyor.,

RILEY.—Aix0 pot ésser meés important del que
sembla : Doctor: Esta en disposiciy de par-
lar aquest jove?

(El Dr. Blachtone s’apropa a Alexandre.)

BLACHTONE.—No, senyor. Si se l’obliga a fer el
més petit esforc mental, jo no responc d’ell.

(Bev eﬂy plora.)

BEVERLY.—Déu meu!

RIELEY:—Pero, qué és el que 1e?

BLACHTONE.—E] més probable és que hagi per-
dut la rao. El cor li bat debilment. La 8So-
tragada deu haver estat terrible. A més a
més no oblidi, que segons el Fakir, aquest
miny6 pateix d’amneésia. Es inutil pregun-



14 LA ESCENA CATALANA

tar-li, No recordara
res.

RILEY.—Aquesta perdua de la memoria, és ab-
soluta?

BLACHTONE.—S1, senyor. De totes maneres, pot-
ser ara, sota la influéncia d’una altra 1im-
pressio, recobrés la memoria. Hi han hagut
casos. Pero si se l'interroga, haura de fer-
se amb molt de compte.

RILEY (A Alexandre.)—A veure. Com es diu,
voste?

ALEXANDRE (Parla amb la maleixa vew estra-
nya que parlava quan endevinava els objec-
tes des de Descenari.)—Es un objecte... amb

. una historia molt rara... Molt rara..

RILEY.—Pero vosté no ha sentit el que 11 pre-
gunto? Contesti. Com es diu?

BLACHTONE.—AIXx0 és el mateix que deia abans.

- Es refereix a l'agulla.

BEVERLY.—No ['aturmenti,
que no pot enraonar?

ALEXANDRE (Igual que abans.)—Una joia... és...
es... no la veig

RILEY.—Quina 1011 és aquesta? Parli.

ALEXANDRE.—No me’'n recordo (Lt cau el cap
sobre el pit i queda stlencios.)

BLACHTONE.—NoO li pregunti res uws
rillés.

RILEY.—Bé. Bé. Esperem-nos.

3LACHTONE.—I, ara. Puc- retirar-me?

RILEY.—NoO, senyor.

' que jo tinc malalts per visi-

perque no contestara,

per caritat. No veu

Seria pe-

tar...

RILE‘.'.—Ilm'mssihle' Doctor. Voste com tots els
altres s ha de quedar aqui.

BL%CHTO\F —QObeeixo, encara que aixd em per-
judica.

RILEY.—Ho crec, pero vosté és un bon ciutada,
i cal sacrificar-ho tot per la justicia.

BLACHTONE.—A les seves ordres, senyor Inspec-
tor. (LI Dn. Blachtone se'n va.)

RILEY.—Es imperdonable la badada del comis-
sari. No incautar-se de la joia!

BEVERLY.—Ha desaparegut?

RILEY.—Deu tenir-la el Fakir.

(En aquest moment s’obra la porta de la caixa
de laca 1 apareir el FAKIR fumant una ct-
garreta. La llum de Uescena es rebaixa, per
tHuminayr Uaparicio del Falir.)

FAKIR.-—S’ha equivocat, senvor Inspector.

(En sentir la veu del Fakir,
giren molt sorpresos.)

Riley t Beverly es

RILEY.--Voste! (Treient-se un revolver.)

3F | <l Fakir! -

FAKIR.—-Jo mateix.

RIILEY.—D’on surt ara?

FAKIR.—Pero, si no em separo de vosté un sol
instant! Si em proposo acompanyar-lo tota
la nit. -

RILEY.—Voste se’n burla.

FAXIR.—Res d’'aixo. Pero és (que oblida que jo
soc un Fakir, que posseeixo certes facultats
meravelloses 1 que tant puc fer desapareixer
un cigarret com desapareixo jo mateix.

RILEY (Apuntani-li.)—Doncs miri de no des-
apareixer gaire, perque potser li ficaré cinc
bales al cos.

FAKIR.—Sortirien les bales, pero jo desviarig la
seva direccio. Ni una. sola em tocaria. A mes
a 1meés, senyor inspector, sapiga que estic

tant interessat com voste en descobrir aquest
crim, pero vull ésser jo personalment el que
el descubmlm (Ha sortit de la caiza i aques-
ta torna a tancar-se. El Fakir ara va sense
turbant.)

RILEY.—Esta hé, pero pel que pugui ésser li
posaré les m anilles.

FAKIR.—Oh! no ho faci, senyor inspector... No
val la pena. Em pr]vam dels bracos i de les
mans 1 els necessito molt per ajudar la Jus-
ticia. :

HIJ[LE:Y;.—H}EI‘ que ha fugit cap els fossos del tea-
re

I'AKIR.—No0 he pas fugit...

RILEY.—Com s’enten que no?

FAKIR.—Fugir? = Per que? He observat que
I’agulla, havia desaparegut i he baixat a
huqrar-la per si havia caigut.

RILEY.—Voste té una gran agilitat mental i la
contesta rapida.

FAKIR.—So6c¢ un ilusionista!

RILEY.—1 la policia no 1'ha detingut a baix el
fosso

FAKIR.—1I ca! Del fosso he sortit cap a l'orques-
tra 1 he estat passejant-me: pel teatre; per
no ésser conegut m’he deixat el turbant a la
trompeta del Jazz-band.

RILEY.—I la joia? a

[FAKIR.—J0 no la tinc. I ara, permeti’'m que miri
com es troba aquest minyé.

BEVERLY. —El Doctor ha dit que esta molt greu.

FAKIR.—Ja ho he sentit, pero els metges sem-
pre exageren. Ara ho veurem.

RILEY.—L1 adverteixo que-el primer gest sos-
pités que faci, disparo.

FAKIR.—Voste mateix! (S’apropa a Alexan-
dre.) Alexandre! Alexandre! So6c jo. El teu
amie... El Fakir. A wveure. Escolta’'m. Ja
estas bo. Ho sents? Et mano que estiguis
bé. P Paria:

ALEXANDRE.—Fakir! Fakir!

FAKIR (A Beverly.)—Senyoreta, faci’m e] favor.
Colloqui’s aqui, agenolli’s (Colloca Alexan-
dre davant de Beverly.) Aixequi el cap. (A
Alexandre.) Mira aquesta senyoreta. (Ale-
randre la mira.) Toca els seus cabells. (Ale-
zandre passa les mans pel cap de Beverly.)
Que? No saps qui es? No te'n recordes?
Es la teva germana... La teva germana!
(Jl“’?(l?’bd?t’ molt emocionat aizeca els bracos
L crida.)

ALEXA? : ) Beverly!

BEVERLY (S’abraca a Alexandre.)—Enric! Ger-
ma meu!

FAKIR (A Riley.)—Ja veu com el metge s’equi-
vocava. Ara voste pot interrogar-lo. (A Ale-
randre, . autoritart.) Et van a parlar. No
t ef-;]mmca Contesta.,

RILEY.—Escolti. Que és el que ha paasat aques-
ta nit, mentre vostes treballaven?

ALEXANDRE.—Una cosa terrible. Quan el Fakir
m’ha ensenvat la joia amb l'aranya, he
sentit com si em donessin un cop de massa
al cap. El dolor ha estat espantos!

FAKIR.—I.a memoria gque tornava al reconeixer
_aquell objecte. (A Riley.) Es un cas frequent,
“senyor inspector. Orientacié rapida de les
cellules bulvars. _

ALEXANDRE.—Com si s'estripés un vel al da-
vant dels meus ulls, cent records m’han
vingut a la vegada. Dissimuladament he
mirat per sota la, bena que em cubria els
ulls 1 he vist a Carrington dret, disputant-
se amb ekl sRakir, sHo - he remljdat_ tot.
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Que aquell home m’havia volgut assassinar.
Que ens havia robat a la meva germanga 1
a mi. Al veure’l alla a deu passos, sense sa-
ber el que em feia he buscat el revolver a
la meva butxaca...

BEVERLY.—Déu meu!
carda.)

RILEY.—I ha disparat contra Carrington quan
s’han apagat elq llums? (Una pausa) |
ALILX»%NDRF —No! No! -He tingut la intencio,

pero no he dl.::,pamt.

(Espantada, es tapa la

(Beverly fa un respir.)

FaKIp—Quina por m’ha fet passar
criatura, senyor inspector!
BEVFRLY. —Estava segura que era

aquesta

innocent.
(Alexandre inclina el cap i queda en silenci
amb els ulls tancals.)

RILEY (Miranl a .4?{*.;*(;.:1{?:'#,)
s'hia desmaiat.

FAKIR.—No és res. Doni ordre de que el treguin
a l'aire, en un balcd. i passara de seguida.
I’aire fred de la nit el desvetllara.

RILEY (Crida un Agenl.)—Emporti-se’'n aquest
jove a la galeria, a la vora del balco, que li
togui 'aire... (L’Agent se’n duu Ah*rrfm.a'.m.)

BEVERLY.—Puc acompanyar-10?

RILEY.—XNo0, no. Voste quedi's. Ja hi anira des-
prés. (Pausa.) 1 ara, senyvor professor de
cinisme, li diré que l'assassi de Carrington,
és voeste, amb complicitat amb aquesta ama-
Dle senvoreta

FAKIR.—Eh?

BEVERLY.—Quilna bogeria!

RILEY.——Que em contesta, voste?

FAKTR.—Que voste si que és un professor, pero
d’humorisme... Ni aquesta senyoreta, ni el
seu germa, ni jo, tenim res a. .veure amb el
crim. Ja li he dit una altra vegada 1 ara
li repeteixo.

RILEY.—Voste és un bon escamotejador, pero la
veritat, no me l'escamotejara tan facilment.

FAKIR.—NIi en tine cap ganes.

BILEY.—A veure- D'on ha sortit el tret?

FAkIR.—No ho sé. Estavem a les fosques.

RILEY.—Pero vostée pot deduir-ho. Ha sortit de
I'escenari o del public?

FAKIR.—Deu haver sortit del public,

RILEY.—Vol donar-me a entendre que algu de
les localitats immediates ha disparat contra
Carrington, mentre aquest es barallava amb

- voste?

FAKIR.—No0 hi ha hagut tal baralla,
ton m’ha agafat pel brac. Per desfer-me’n
hem donat la volta. Jo estava de cara al
public, i ell de cara a I'escenari. De la mane-
ra que la_bala ha entrat no crec que hagi
pogut sortir de cap altra banda que del pu-
blic, |

RILEY.—Vosté coneixia aguesta senyoreta?

FAKIR.—No, senyor.

Rirry.——I al senyor

IFAKIR.—T'ampoc.

RILEY.—Aixi dones, és una veritable coincidén-
cia que el germa d’aquesta noia treballi amb
voste?

FAKIR.—Si, senyor, 1 estic contentissim de que
els dos germans s’hagin trobat.

RILEY.—Molt bé!
-(ue no coneixia aquesta senyoreta?

FAKIR.—Que jo 1'enganyo?

RIiLey (Treient-se rapidament el relrat.)—Si,

—Em sembla que

carring-

Carrington?

I per que m’enganya en dir

senyor. Voste portava a la butxaca aquest
retrat d’ella.

BEVERLY (Moll sorpresa.)—El meu retrat!

(El Falir vacilla una mica perdent la sereni-
tat. Despres d’una pausa procura recobrar
el dominy de si maleix.)

FAKIR.—Aquesta pregunta,
és una mica indiscreta...
RILEY (Amb to burleta.)—Oh! perdoni...
voldria pas comprometre... -
FAKIR (Amb el maleix [0.)—Voste és

ble...

PEVERLY.—Voste tenia una fotografia meva?

I'AKIR.—Senyoreta... Donaria qualsevol cosa,
perque en aquest instant vesté pogués llegir
en el meu pensament...

RILEYy.—Abans que tot, contesti'm. Per que te-
nia el retrat de la senyoreta?

FAKIR.-—Si pogués prescindir de la contesta, li
agrairia molt. Es una cosa que no voldria
dir... davant d’ella.

RILEY.—No estem aqui per a perdre el temps...
Contesti’m.

[FAKIR.—Esta bé. Contestaré. Quan valg reco-
llir el seu germa, ara fa dos anys, li vaig
trobar aquest retrat en una butxaca. No sa-
bia qui era i també ignorava el nom de la
persona retratada.

RILEY.—Segueixi.

FAKIR.—Des de fa dos anys no surto una sola
vegada en escena sense portar aquesta foto-
grafia. Séc una mica supersticios 1 crec que
aix0 em dona bona sort. Es més. Sospito que
de tant mir ar-me aquest 1etmt he acabat per
enamorar-me’n.

RILEY.—Per enamorar-se'n?

[FAKIR.—Del retrat, si, senyor. Mai S’aparta de
la meva imaginacig. Ja 1li he dit abans. Es
el meu amulet, la meva mascota, el talisma
de la bona sort. Oh! Es una cosa molt se-
riosa, senyor Inspector. Fixi’s Una nit
que em vaig oblidar de recollir el retrat no
vaig p{)del Tealitzar cap dels experiments...
Els jocs d’illusionisme van fracassar. El pu-
blic va xiular furiosament... Una altra ve-
gada... ‘

RILEY. ~—he Vd]d Ja:n'hi ha prou..

FAKIR. —No senyor. Estic contestant la seva
pregunta i tot just he comencat. Voste m’ha
ordenat que parleb contra la meva voluntat.
Ara ningu m’obligara a callar-me el que ta
dos anys que estic esperant per dir. (A Be-
verly.) Senyoreta, perdoni’'m. Mai m’hauria
imaginat poder dir-li aquestes .coses, en
aquest lloc i en .aquestes circumstancies...
Son coses per ésser dites a soles 1 en veu
baixa, pero son tant nobles, tant pures, que
també les hi diria davant de tot el mon.

RiLEY.—E] lloc i el moment, no s6n gens a pro-
posn per una declaracié d’amor. A més a
mes, no Ssé qumd cara fer-hi, jo aqui.

FAkKIR.—La culpa és de voste, que m’ha obli-
gat a parlar. I, ara, torni’m el retrat.

RILEY. -—Impﬂsmble? mea part de les proves.

FAKIR.—Pensi que fa dos anys que el porto
al damunt. Sigui una mica amable.

RILEY.—Es inutil. |

FAKIR.—Bé, no li quedara pas altre remei que
tornar-me’l.

RiLky.—Potser si, pero mentrestant l'enviaré a
la «quefatura», vigilat convenientment, i ben
emmanillat, pel que pugui ésser...

senvor Inspector,
No el

molt ama-
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FAKIR.—Doncs, fara una tonteria.

RILEY.—Fixi’s una mica en el queé diu, o del
contrari...

FAKIR.—Deixi’'m acabar. §Si ens complica en
aquest crim absurd voste comprometra 1rre-
meiablement la seva carrera. En canvi, dei-
xara escapar el culpable, que sense cap mena
de dubte és el criminal més habil, més fred
i més cruel que hi ha a Nova York. Vol
desaprofitar 1'ocasio que se li presenta?

RILEY.—E] revolver que hem trobat en -poder
del seu ajudant i el retrat que voste .tenia,

son proves suficients per poder-se fer una !

Opinio. .

FAKIR.—No. No és suficient. No hi ha cap
Jurat que condemni si no té proves meés con-
vincents. No s’enganyi, senyor, Inspector.
Voste ho sap millor que jo, que aquest crim
no es dels que es posen en clar tan facil-
ment. Mediti-ho bé. El tret ha sortit a les
fosques amb una arma moderna... Una de
les moltes persones que es troben en la sala
ha pogut cometre ’assassinat. Vosté no té
cap testimoni presencial del fet.

RILEY.—I on vol anar a parar, amb tot aixd?

FAKIR.—Vull dir que s’ha d’enginyar una mica.,
I que jo m’ofereixo a ajudar-lo en les seves
recerques.

RILEY.—Voste!

FAKIR.—S1, senyor. l.a seva missié és d’es-
pantar al culpable perqué ell mateix es de-
lati,

RILEY.—Que e]l mateix es delati?

FAKIR.—Si, senyor. Fer-li por, aterroritzar-lo.
I per lograr aquest fi jo em crec perfecta-
ment capacitat,

RILEY (Amb desdeny.)—No cal que es mo-

lesti!

FAKIR.—Perdoni que insisteixi. Jo so6c¢ inno-
cent! Nosaltres som innocents! Li juro da-
vant de Déu. El culrable, home o dona, és
aqui, a la sala, esperant que vosté permeti
la sortida, per anar-se’'n tranquillament, i
una vegada sigui a] carrer mai més el po-
dra atrapar.

RILEY (Vacillant.)—Queé és el que voste es pro-
posa?

FAKIR.—Proposo d’emplear el millor procedi-
ment que es coneix per remoure la conscién-
cia d’'un criminal: la por. Jo faré una de-

. mostracid d’espiritisme amb Alexandre. Sera
una demostraci4 com no se’'n haura fet cap
altra al mon., |

RILEY.—A veure... Expliqui’s...

FAKIR.—NO puc. Si fracasso, estic a les seves
mans. Voste no haura perdut res. En canvi,
I’exit sera per voste, i dema...

RILEY.—Dema seré la riota de tot Nova York.

FAKIR.—Dema voste sera celebre. La premsa
I’omplira d’elogis i és possible que aixo li
serveixi per arribar al primer lloc de la ma-
gistratura. '

RILEY.—No aspiro a tant. Digui. Quan temps
necessita per fer aquest experiment?

FAKIR.—Deu minuts.

RILEY.—Doncs bé. Accepto. Provem-ho.

FAKIR.—(racies, senyor Inspector. Moltes gra-
cies.

RILEY.—Perd no es pensi que ara se'm tornara
a escapar com abans?

FARKIR.—Que vol fer?

RiLEY.—Emmanillar-lo. Doni'm les mans.

FAKIR.—L.1 juro que...

RILEY.—Doni'm les mans, 1li dic. (Lt colo-

- RILEY.—Vinga!

ca les mantlles agafant-1i les mans darrera
'esquena.) |
FAKRIR.—Precisament ara que tenia ganes de
fumar un cigarret...
RILEY.—Fumi-se’l. -
FAKIR.—Moltes gracies, pero no sé com.
RILEY.—On té la cigarrera?

- FAKIR.-—Aqui, en aquesta butxaca.

(Rtley i (reu la petaca de la butxaca, pren un

cigarret v 1t colloca a la boca. De sequida es
gira de cara a Beverly.) -

RILEY (A Beverly.)—A veure que en sortira de
tot aixo?

(£l Fakir sense gque els alires el vegin treu una
ma, busca Uencenedor, encén el cigarret i
torna a emmanillar-se sense que ningu ho
hagi vist.) |

Entren en escena YOUNG i SCHMIDT

(4] public.) Senyors: Com que crec que el
Fakir té alguna cosa a veure amb el crim
que s’ha comes aqui, em proposo endur-me’l
detingut, pero, abans, com vostés han vist,
m’ha pregat que ’autoritzi per fer no sé quin
experiment, que, segons ell diu, pot contribuir
a l'aclariment de 1’assassinat, i jo, m’he con-
siderat en el deure...

FFAKIR.—Escolti, senyor Inspector... Si vol, vi-
gili'm amb la pistola als dits, pero faci'm
el favor de treure’m les manilles.

(Lt trew.les manilles.)

FAKIR.—Moltes gracies. [ ara, em vo] deixar
parlar al public?

RILEY.—Parli!

FAKIR.—Moltes gracies. (Dirigint-se al pu-
hlic.) Respectable public. Potser alguns- de
vostes, creuen amb l’espiritisme. D’altres, la
majoria, seran esceptics. El que vaig a fer és
un experiment extra natural, que els creients
considerem infallible,' LLa vida té tantes coses
extraordinaries! Estic luitant per la meva
llibertat i per la d’altres innocents com jo.
Circumstancies misterioses sembla que em
condemnen. I.’objecte de la meva vida pro-
fessional és divertir els publics, perd aques-
ta nit, per primera vegada tindré de fer ser-
vir, d'una manera absolutament seria tots
els mitjans ultrateliirics que posseeixo, sense
pensar en distreure’ls, perque amb aquest
experiment m’hi jugo la meva vida. He d’u-
lilitzar tots els meus recursos per tractar de
fer-los veure amb els seus propis ulls el ve-
ritable criminal. El criminal que potser ja
m’escolta en silenci, tremolant, pero el seu
silenci sera inutil, perque la consciencia el
fara confessar. (Dirigint-se a Riley.) Fa-
ci'm el favor de fer compareixer a Alexandre.
(Riley dona ordre als Agents, que se’'n van 1
al cap d'un moment compareiren amb Ale-
randre.) Assenteu-lo- aqui. (Alexandre s'as-
senta a la butaca que hi ha al mig de l'es-
cenart, precisament sota el mirall que hi ha
a la paret del fons. Alexandre estd giral
d’esquena al public.) Convé que siguin a 1'es-
cenari totes les persones que han presenciat
el ‘lek,

RILEY (A Schnudt.)—Que tots els que estaven
a l'escenari i tots els del public que hi han
pujat al moment de ]'assassinat, vinguln




ELL. FAKIR
aqui, mentre el senyor fa l'experiment! Que
no s’escusi ningu.

SCHMIDT.—Molt bhé, senyor.

FARKIR (A Schmidt.)—1 faci el favor de cuidar-

se de que no interrompin el meu treball. Ne-
cessito estar completament tranguil mentre
treballo. Jo no sé el que pot passar. (A
Young.) Faci el favor d’ordenar que posin
moltes cadires en semicercle a l'escenari, i
que s'hi assenti tothom d’esquena al public.

(Es colloquen les cadires que ha demanat el |

Fakir. I s’ht assenten els actors, {ramoistes,

electricisies, . ete.)

rat?
ALEXANDRE.—SI.
FAKIR.—Podras fer l'experiment?
ALEXANDRE (Després d’una pausa.)—Si.

(Tothom demostra una gran curiositat i una
mica de por. Només el Comissari Schmidt,
coltlocat a un extrem de l'escena somriu es-
ceptic. Els Agents estan collocats en els ma-
teixos llocs on eren en el primer acte.)

FAKIR.—Silencit Senyors... Vet aqui el que em
proposo. Res, ni ningu podra resistir e] fluid
magnetic. E1 Fakir, amb el seu immens po-
der fara que I'imatge de la victima es retrati

clara i vigorosa en aquest mirall. La prova |

sera concluent, El criminal es veura desco-

bert davant de tots els presents, i sera inutil |

- (que tracti d’esquivar el rostre, ni d’amagar-
se. (Als que seuen a ['éscenari.) Vostes.
donint-se les mans. (Al Dr. Blachtone, que
¢s a la sala ocupant la seva butaca.)
pujar voste, Doctor?

BLACHTONE.—No. Prefereixo presenciar-ho des
d’aqui. S6c una mica incredul.

WIMBLETON (Des de la sala.)—Ni jo... Aixd si
(que no. Ara una sessioneta d’espiritisme?,
després no podria dormir en tota la nit.

SCHMIDT.—Senyora, faci el favor...

RILEY (A la Sra. Wimbleton.)—Pugi a 1'esce-
nari.

WIMBLETON.—No, senyor Inspector. La darrera
sessio d’espiritisme que vaig presenciar, va
tenir consequencies funestes, per a mi.

RILEY.—Queé 1li va passar?

WIMBLETON.—Que aquella ni* vaig
que avul és el meu marit. No.
mes sortir de la sala. |

RILEY.—AIX0 no és possible.

WIMBLETON.—Es que voldria anar al tocador
de senyores.

RILEY.—D’aqui no es pot sortir.

WIMBLETON.—Pero ni al tocador de senyores!
(T'orna a sentar-se.)

FAKIR.—Silenci. (Es fa un gran Ssilenci.
Fakir s’aproxima a Alerandre, li posa

coneixer el
No. M’estimo

FEl
els

polsers sobre els parpars i després s’aparta

tot dient:) Quiet! Rigid! Enfonsa la teva
mirada en el més enlla!... Tommy, al teu lloc.
Estelle, als llums. La llum artificial va a
desapareixer.

RILEY.—Ei, amb aixd! Pel cas de que la llum
desapareixi del tot, jo no vull sorpreses des-
agradables. (Es treuw unes manilles.) Per-
meti'm que...

FAKIR.—Es que jo necessito moure’m.

RILEY.—S{, ja ho suposo... Veura, li agafaré
la seva ma esquerra amb la meva dreta.
Aixi, emmanillats tots dos. D’aquesta mane-
ra voste es podra moure, pero amb mi. (Es
lliguen tots dos.) 1 ara, ja pot desapareéixer

No vol:

Alexandre! Estas prepa-

—— =
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Ja llum, el firmament, i tot el que voste vul-

gul... mentre no desapareixi voste...
FAKIR.—Esta bé. Comencem. Agafint-se de les
mans. (En un extrem del semicercle es col-
loguen junts Riley ¢ el Fakir.) La llum ar-
tificial desapareixera per tots nosaltres. Tota,
a llum natural va a concentrar-se en les
pupiles d’Alexandre. Els seus ulls s’enfon-
saran en l'infinit. Vident! Mira en el fons
d aguest -mirall...  (Tola la llum de <lieSce-
nari es rebaica de mica en mica. Gran Si-
lenci. El mateix Schmidt ha abandonat la
seva 1ialleta esceptica v se’l veu interessat.)
Que ningu es mogui... L.a vida del «amedium»
esta en les nostres mans. (Comenca a sonar
en Lorquestra una melodia a penes percep-
tible. La llum adguireix primer .tons molt
brillant 1 canviant de colors © matissos, aga-
fa finalment els tons que requereix lespec-
tacle.) Abans de vint segons apareixera en
aquest mirall, revelant-se poc a poc, com en
una placa fotografica, 'imatge de la victima,
(jue acusara a l’assassi que va disparar des de
ia sala. Ningu el podra amagar! Silenci, se-
nvors. Silenci.

(Ll moment és emocional. Es fa la fosca com-
pleta al teatre. Unicament brilla el mirall
del fons amb una llum verda molt téenue que
després es tornarg gris. I lentament comen-
cen a dibutxar-se en el mirall d’una manera
informe i -borrosa els trets d’una cara d’ho-
me. "Quan sembla que aquests trets es for-
men 1 s aclareixen, sona un dispar i la [luna
del mirall salta feta a miques. Crils de ter-
ror. S’encenen els lHums immediatament.
Tots els personatges estan en els seus llocs
muts de terror. Es a dir tots mo. El Fakwr
ha desaparegut. En el sewu lloc ht ha Tommy
emmantllat amb Riley. Tommy mina a Riley
i riw sense fer soroll.)

RILEY (Que encara mo s'ha adonat que el Fakir
ha fugil.)—Aixo és diabolic. Tothom quiet.
(Va per desenganxar-se del Fakir, i veu que
aquest no hi és. Mura per tots costats © diu
violentament @ Tommy.) Pero voste, qui és?

Tomy (Sempre rient.)—Tommy.

RILEY.—Pero on és el Fakir? S’ha escapat al-
tra vegada!

TomMy.—NoO ho sé.

RILEY.—Ell ha disparat.

Tommy.—No me n’he adonat.

WIMBRLETON (Cridant des de la sala.)—Ai! Al!

BLIND.—Aquesta senvora s’ha desmaiat.

YouNG.—S’ha desmaiat? Que la porti’n al bo-
tiqud.

RiLEYy.—Cal trobar aquest home, costi el que
costi. - . Que tliri'n el telo. Estic fent el ri-
dicul! :

WIMBLETON (Pujant a U'escenari.)—Si ja ho deia
jo! No les puc veure aquestes coses. Aquesta
nit ho somiaré. (Un Agent se l'emporta mig
desmaiada, cap a dins l'escenari.)

RILEY.—Que tirin €l teld. Que fan que no tiren
el tel6?

Tors.—Telg... Teld... Teld... (Aquesta darrera
escena ha d'ésser portada amb una gran vi-
vesa. A l'escenari hi ha una confusio enor-
me. Tothom crida i es produeix tal com de-
mana l'estranya situacto.)

CAU EL TELO. L'ORQUESTRA TOCA
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ACTE il B GER

LLa mateixa decoraci¢ del primer.

RILEY amb lota solemnitat pren declaracio r:i‘els
testimnonis. Dos agents vigilen les portes.
sentats i hauran BEVERLY, ESTELLE ¢ ToMMY.

RiLky (Dirigint-se a Schnuat.)—Ja ho sap, en- |

cara (ue sigui viu o mort cal que em faci
compareixer e] Fakir.

SCHMIDT.—{ompareixera.

RIiLEy.—Doncs apa a buscar-lo. (Schmidt se’n
va.) 1 ara, anem per voste. (A Maloney.)

MALONEY.—Insisteixo en el que ja li he dit.
Aguesta senyoreta ha apagat els llums. (Se-
nyalant a Estelle.)

RILEY.—Pero voste,
dro, 1 voste és el responsable,

MALONEY.—J0 sOc esclau del meu deure.

RILEY.—I abandona el quadro de la llum quant
li 'sembla? Quina esclavitud! Vosté no és
logic... ’

MALONEY.—NO, senyor, soc electricista.

RILEY.—Que potser se’n riu?

MALONEY.—Vull dir, que com que sé6c electri-
cista tinc de cuidar-me del gquadro i acudir
a diferents llocs de l'escenari durant l'es-
pectacle. A més a més, aquesta senyoleta,
coneix perfectament el funcionament del
quadro perque ella és I'encarregada dels can-
vis de llum durant el numero del Fakir.

.—Caram!

MALONEY.—Esta clar! A mi no em deixen tocar
els aparells particulars del Fakir.

RILEY.—Per queé?

MALONEY.—Perque ell té els seus trucs 1 no els
vol ensenyar a ningu. La reproduccio d'una
figura en el mirall la fa ell mateix a base
d’una combinacig de llums.

RILEY.—1 escolti... El Fakir des de l'escenari
pot ordenar amb una senyal que s’apaguin
Is llums? Aixo és indubtable. |

MALONEY.—Si a voste li semmbla aixi... :

RILEY.—NoO, no. Aixo també és logic, pero com
que voste nomes és electricista,’ Retirl’s.
(Maloney se'n va. A Lstelle.) Senyoreta Es-
telle. '

ESTELLE (Atxecanlt-se.)—Senyor inspector...

RILEY.—Ja ha sentit 'acusacid concreta de 1l’e-
lectricista. Ha arribat el moment de que vos-
te digui la veritat. Per que ha apagat el
llum ?

ESTELLE.—Ja ho he dit. Al caure...

RILEY.—Deixi’s estar de {falornies...
tat. |

ETELLE.—He dit tota la veritat.

RILEY (Apropant-se a ella.)—Vaja, dona, vaja!
Pero és que vosté ignora el.perill que corre?

ESTELLE (Espantada.)—Jo?

AILEY.—Naturalment... (Amb accent protector
i gest palernal. )—Ebcoltt,, Voste .i €] Fakir

La veri-

tenen  alguna relaciy meés estreta... més in-
iima... que la que es deriva del treball ar
tistic? .o

ESTELLE.—No, senyor,

RILEY.—Ni amb el jove ajudant? Amb Alexan
dre...

KstELLE.—Tampoce, I ara? Quins disbarats!

RILEY.—Bé, bé. Ho sento molt pero em sembla
que vostée no s'escapa de .la cadirg elec-
trica.

ESTELLE (Esgarrifada.)—Jo?

AsS-

és l'encarregat del qu-a—'

LA ESCENA CATALANA §

Riiry,—1I és una llastima... amb una cara tant
simpatica... uns ulls tant bonics... 1 aquesta
hermosa cabellera... Tot aixo, alla a la cadi-

ra... amb Pelectrocucid... és carbonitza, desa-
pareix. b

ESTELLE.—Jesus! (Cobrint-se la cara.) Perg si
T{} 1o Se..

RILEY —$8i, si, vostd ho sap. Voste ho sap

FSTELLE.— SGe innocent!

RILFY.—Ningu ho ereura. I a mi no em sorpren-
dria saber (que ha estat voste mateixa la que
ha fll‘:}}atal

ESTELLE (Fent un crit.)—No. Aix0 si que no. Jo %
he apagat el llum per evitar-ho. k-

RILEY.—Ah! Veu?... Veu com ho sap!...

KeTELLE.—Perdd, jo so6c innocent (Deirant-se
cawre a la cadira) soéc innocent.

RILEY.—No es desmai ara, que no és loca-
si0. 1 ja que ha comencat a parlar, con- 8
fessi

JOSTELLE. -—*10 estava entre bastidors, quant he
vist la disputa del Fakir, he tret el cap i..
m’he horrovitzat. He estat la Unica pelsana
Gque ho ha vist. He vist que un home apun-
tava amb un revolver i rapidament he pen-

- sat que el millor que es podia fer era ¢ apagar
l& ilum per impedir que aquell boig fes us
de l'arima. ;.

RILEY.—I, qui era aquell boig, com diu voste? =

JIrru;E—n:\le*{andle I'ajudant del Fakir, A

BEVERLY  (Airecani-se  indignada.)—Aix és]
fals... el meu gelnm es innocent. No ha estat
ell. Per que diu aixo, vosté? No pot ésser =
(que fes ell, els cartutxos de la seva pls’[(}l&
no tenien bala
YILEY.—Silenci! (Apart a Estelle.) Voste I’ :rj-_*
vist disparar? |

ESTELLE.—No senyor, el tret ha sonat a les
fosques. e

RILEY.—1 voste, ha apﬁﬂdt el llum peqq "‘
tret no fes blanc? 4

ESTELLE.—DPerque no pogués dlSpalal
Nvor.

RIiLEY.—Doncs ja ha vist quina punteria té.:
vaja, vaja, tranquilitzi’s i1 assenti’s aqu i
Schimidt, molta vigilancia.

ESTELLE.—Perd Déu meu, em cmldemnalaﬂ?"

RILEY.—ASS0ssegi’s dnna assossegul’s. 78

EsTELLE.—Iis que jo no soc culpable. ‘-"

RILEY.—Molt poc culpable... pero una mica.
(Estelle es relira a un exlrem i wn agent ,ﬁ;a
cotloca al seu costat A Tommy.) I, ara & LU,

si%H ,:5?1Li;

japones. L__
Tommy (S’ aixeca i s’acosla.)—A la seva dlS
sicio... Honolable Inspectol.

RILEY.—A veure, com te dius?
Tommy.—Benzai Animo Ati Tezi

Ki baeti Atzuman.

JMLEY.——Que saps del crim?
Tommy.—D’aquest clim? ﬂﬂ“*SOhltar.nLent les. =
RILEY.—On era’ts quan ha sonat el tret?
Tommy.—En el camelino del Fakil. o
RILEY (Assenyalant a Estelte. )—Aquesta sen

1eta, es 1.?1 teva mcgta‘?
Towm: no pas per ala, gla

a De’u
RILEY.—Per que? |
Tommy.—Aquesta senyoleta nomeés es una (

malada d’escenalli.
RiLEY.—Creus que ha estat ella la que ha

parav? .
Tommy.—1 ca!

nyoleta...
RILEY.—Com ho saps?

Cawa Tolas

:' L4
__,. :

No té plou valol aquest?}f'f-



_.,Pelque semple esta dient que matala

1 thom
sentida. amenacar
E——Esta clal! Amb moita flequencia, ho-

able Inspectol
ey, A qui ha amenacat?
ey A un emplesali... a un mosso d’es-
meio... ‘2 un balbel de Filadelfia... pelo a
'i sobletot amb més fleqiencia que a nin-
o1, A mi, semple m’esta dient que em ma-
;:, la. Té un geni molt atapeit.
LEy.—Molt }}e I, em vols explicar pel que
as estat tu el que lias quedat emmanillat
b mi en lloc del Fakir?
‘MMY —Ah! Aix0 el meu amo li dila.
iey.—El téu amo, estd clar, pero tu no ho
5 -rmps‘?
TFommy.—J o No sé les. No em vaig donal comp-
i te de les. El podel del Fakil és tan glan..
que pot passal pel un folat ddnulla si 1
“ve de gust. I a voste I a mi ens falia passa
- també pel alla on 1i donés la gana. Té un
~ podel extraoldinali.
RILEY‘ —I uns servidors molt fidels,
a2 velig!..
. TomMmy. _Som gent manada i ens cal complil.
"RILE& —Doncs ja veurem si el Fakir et treu
- per la porta de la presé que és un xic més
gran que un forat d’agulla.

Tmﬂ'iw —Pe] folat del pany 1 tot em tleula, si
-:'2" VO
£ "RILEY.—Ja ho veurem... T on creus qué pot es-
& tar amagat, ara el Fakir?

- ToMMY. —Qui ho sap, aixo. En aquella caixa

de mort a

ja ho

del fons... en els telals... en una llotja... so-
ta d'una butaca... en el bal... Vagi a sabe!
Estala alla on li sembli.
S RILEY.—Ho creus aixi?
TOMMY —Si1, senyol, honolable Inspectol. Kl

mateix pot estal en el Bal plenent un wis-
Ky que ficat dintle del guant de qualsevol
d’aquestes senyoletes tant boniques que hi
ha en el public.

RILEY.—Els japonesos esteu carregats de
brocs..
Tmmy.—Si', senyol, mal ens estad el dil-ho.

(A dintre se sent un gran escandol. Se senl
cridar als Agents, pero per damunt de to-
tes les veus, se sent la de la Sra. Wimble-
ton, que erida més que ningu: «Vinga, ho-
me, vinga. St que estariem frescos. Facin
;31 fm.;m de dsﬂwa?wme passar. No se m’ acos-
Un.y

Entra g SrA. WIMBLETON, acompanyada de

SCHMIDT 7 uUn AGENT

SCHMIDT.—Es inutil que protesti, senyora!
L'’hem agafada quant intentava d’escapar-
se per una finestra de 1’€scenari.

RILEY.—Pero vosté no<ha sentit que ningu pot
sortir, d’aqui?

WIMBLET{}\I —I1 voste no s'ha enterat de que jo
men tinc d’anar?

RILEY.—Es inutil, no sortira d’aqui.

WIMBLETON.—Si voste tingués de donar mama
a un nen, ja veuriem quina cara hi faria,
pobre fill meu! Ara, que amb l'estona que
em fan passar vostes no Sé¢ pas que sera
el que li donaré... A veure si 'emmetzino
després del que he vist.

ELL FAKIR BENGAPUR
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RILEY.—Miri, voste, calli; o si no la tanguem a
un quarto.

WIMBLETON.—A no0. Aix0 si que no, senyor ins-
pector. Que no em tanquin, perqueé em tor-
naria boja...

RILEY.—Queé ha vist? Que li ha passat!

WimeLETON.—He vist el mort, alli dintre...
el despatx. Quin horror!

en

‘RILEY.—Si no hagués intentat d’escapar-se...

WIMBLETON.—I1 jo, que sabia, pobra de mi... vo-
lia marxar, he trobat una porta... I’he ober-
ta... 1 he vist una cosa esgarrifosa...

RILEY.—Bé, bé. No n'hi ha per tant!...

WIMBLETON.—Com s’entén, que no n’hi ha per
tant? Veure que estan ronant a un mort.

RILEY.—Qué diu, ara?

WIMBLETON.—E] que sent. Dos lladres
tan buidan les butxaques.

RILEY.—Sent aixo, Schmidt?

SCHMIDT.—NO en faci cas... Son aquests dos
joves amics de la vlctmn que han ofert el
seu cotxe..

RILEY.— Porti-me’ls aqui de seguida.

YOUNG.—Lladres al meu despatx‘? (Des d’una
llotja.) Rediantre... jo que m’'hi he demat
tota la recaptacio I'avui. Vaig corrents!..
(L1 Comissari Schmidt se’n va)

RILEY (A la Sra. Wimblelon.)—Pero” esta se-
gura de que l’estaven robant?

WIMBLETON.—Home! Aix0 no es pregunta.

RILEY.—Senyora. Aixd nho eq contesta.

11 es-

Lniren precipitadament en escena dos agents
conduint a BILL ¢ DICK

SCHMIDT.—Aqui tenim aquests senyors.
RILEY.—S0c¢ 'Inspector General de Poilicia.
BILL.—Molt senyor meu!

DICK.—I, meu.

RILEY.—Que hi feien vostes al despatx?

BILL.—Som amics del difunt. IL’estavem vet-
llant.

Dick.—Aix0 mateix, vetllant.

RILEY (A Dick.)—Voste no fa més que repetir
el que diu el seu company?

BILL.—Es una costum que té, Es l'eco.

DIcK.—L.'eco.

RILEY.—Pero vostes no saben que aixo és un
assassinat? Perque mno diuen tota la veri-
tat i vostes mateixos seran els primers de
sortir-hi guanyant.

BiLL.—Nosaltres hi tenim un paper molt petit
en aquest afer.. En canvi n’hi ha d’al-
tres .. :

RiLey.—Hi ha gent de posici§ enredats en
agquest assumpte?

BIiLL.—I tant!

RILEY.—Qui és el que mana? |

BiLL.—Nosaltres no el conéixem. Ningu el co-
neixia exceptuant el Sr. Carrington.

RILEY.—El senyor Carrington i aque%t altle Se-
nyor eren socis?

BIiLL.—No... pero..

RILEY.— Per que?

BiLL.—Perque aquest altre és un assassi. No
s’atura davant de res i'si anem parlant des
d’aquest lloc a la millor pot sortir un tret,
ves a saber d’on,

DIck.—Aix0o mateix, si parlem ens mataran.

BiLL.—Tu, calla. Encara no obres la boca ja
et fiques de peus a la galleda.

RILEY. ——Per que S’ amaga voste?

BILL.—Oh..

em fa por de parlar-h.
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RILEY (Posani-se davanlt de Bill.)—Mireu, no
tingueu por. Schmith, vol fer el favor? Ara
ja podeu dir el que volgueu. (Dick es col-
loca al darrera de Schmith. A cada Mmovi-
ment que fan Riley i Schmith desviant-se,
Bill i Dick rectifiqguen la seva possessio a
fi Uestar sempre protegits per ells.) Aixi re-
sulta que éreu empleats de Carrington 1 no
obstant 1’anaveu a robar després de mort...
(que buscaveu? (Diuw aquestes ullimes parau-
les amb molta energia mirant-se a Dick.)

Dick.—Una agulla en forma d’aranya...

BirL.—Ximple! Ja has hagut de xerrar massa:

Rirey.—Una agulla en forma d’aranya? Que
vol dir aixo?

BiLL.—Jo no ho sé el que vol dir Sr. Inspec-
tor. Ni ell tampoc ho sap ni ningu ho ha
sabut mai. No vol dir res.

Dick.—Res...
RILEY.—Seguiu. Per que volieu aquesta agu-
l1a.?

Dick.—Senyor Inspector, ens protegira?

RILEY.—Protegir-vos! Ignoreu que us puc en-
viar a la pres6é per tot el que us queda de
vida?

BiLL.—Em sembla que estariem més a gust a
la presd que no pas aqui. Si descobrim el
que sabem, ens mataran.

RILEY.—Parleu d’'una vegada.

BiLrL.—Es un negoci brut, senyor. Inspector.

Em sap molt greu d’haver-nos-hi enredat.
Potser si que som uns lladres, pero aquest
negoci no és fet pel nostre temperament...

RILEY.—Bé. I qué és aquest negoci?

BiLl (Mirant recelés al sew voltant.)—No po-
driem parlar en secret, senyor Inspector.
RILEY (Amendacadon.)—No. Ho vull saber ara

mateix. Immediatament.

BILL (En vew baira a Riley.)—Drogues...

RILEY.—Drogues? Una banda de contrabandis-
tes de cocaina? Ja, ja m’ho pensava... Pe-
ro i 'aranya d’or, que hi té que veure amb
tot aixo?

BiiL.—Es la contrasenya per aquesta nit, se-
nyor Inspector. Només la coneix la gent de
la banda que esta en els barcos.

RILEY (Per confirmar la declaracio mira fira-
ment a Bill.)—De manera que el joc va aixi:

Espereu l’aparicio de la contrasenya en al-
gun lloc estratégic per entrar el contraban...

BiLL.—Aix0, mateix. Agquesta nit la senyoreta
Beverly tenia de passejar-se per Broadway
portant 1'aranya d’or.

RIiLEy (4 Beverly.)—Aquesta senyoreta era
I’encarregada de passejar la senyal?

BEVERLY.—Jo ho ignorava, senyor. Sempre ho
he ignorat. ,

En aquest moment e] DR. BLANCHTONE surt de
'escenari dirigint-se al public. Al cenlre de
'escena Riley lagafa pel bnag.

RiLey.—Ja ho veu, Doctor. Ja acabem de te-
nir-ho tot aclarit. L’assassinat no té meés que
una relativa importancia. Dos «quetes» d'u-
nes bandes rivals que assassinen. Bah!
I’ extraordinari és que pot caure a les nos-
tres mans una banda sencera de contraban-
distes i podem incautar-nos d'un carrega-
ment important de drogues heroiques 1 sal-
var a milers de victimes. Ens trobem davant
d’una organitzacié poderosissima.

BILL (Donant-se importancia.)—La mes 1Impor-
tant de New York, senyor Inspector.

RiLEy.—I pensar, que aqui a n'aquesta sala hi
tenim el principal traficant de drogues, 1 que
el podrem detenir aquesta nit mateixa... se-
ra la cosa més sensacional que s’haura vist
a. Broadway de molt de temps...

BLANCHTONE.—Sense cap mena de dubte... Tot-
hom sap els estralls que causa aques tra-.
fec d estupefaents als Estat Units... No cal
dir com m’alegro del seu exit, senyor Ins-
pector...

BEVERLY.— Repeteixo que jo ignorava que el
meu tutor es dediqués a n’aquest negoci.
RiLEy.—No ho dubto pas; senyoreta. S'ama-

guen molt bé de tothom.

BLANCHTONE.-—Ara que sembla que tot aixd es-
ta aclarit, em dona permis per anar-men,
senyor Inspector...

RILEY.—No. No encara. Perdoni que el molesti
tant, pero potser encara el tindré de menes-
ter. Pot anar-se’n a la seva butaca...

BLANCHTONE.—Com voste vulgui (El Dr. Blanch-
tone baira cap el public v ocupa la seva bu-
taca.)

RILEY.—1 Dempresari, on és ’empresari?

‘YoUNG (Que es presenta rapidament.)—Aqui

em té senyor Inspector.

RiLEY.—Ja ha vist el descobriment que hem fet.

YouNc.—Ja me n’he enterat ja! Diantre, quin
publiquet?

RILEY.—Telefoni immediatament a la Direccio
de Seguretat perque estiguin preparats. El
més probable és que em tindré demportar
a tothom detingut. Que enviin dotze camions
blindats per transportar el public. Em sem-
bla que en mitja dotzena de viatges ens els
podrem emportar... .

" YouNGg.—Pero, voste se’m vol emportar el pu-

blic?

"RILEY.—Esta clar... Que enviin dotze camions.

(Dirigint-se a Bill.) Vosaltres insistiu en dir
que Nno coneixeu a n'aquest de la banda?

BIiLL.—Juro que no ‘sé qui és. - Ningu el co-
neix.

DIick.—No I’hem vist mai.

RILEY.—No els sembla... que podria ésser... el
Fakir?

BILL.—No 00 Sse.

Dick.—No ho sabem.

RILEY (A Young.)—Voste ha dit que el Fakir
viu espléendidament. Que es gasta els diners
a grapats.

YoUNG.—J0? Miri, senyor Inspector, @ mi no
em comprometi., Jo dic sempre que els ar-
tistes guanyen molt, que gasten molt, per
qué aix0 sempre és bo per la propaganda.

RiLEy.—No obstant, vosté ha dit que el . Fa-
Kir...

YouNGg.—El Fakir?... Vaja quin un el Fakir.
No és capac¢ de donar ni cinc centims al
seu pare. Me'n vaig a avisar als camions.
(Sortint pel public.) Bé. Ja perdonaran. Ja
veuen que no és culpa meva. Se’ls empor-
taran ara, a vostes... és a dir: a tots se'ns
emportaran, i amb cami6! és la primera ve-
gada que em passa. La primera... (Se'n va.)

RILEY (A Schmidt.)—Acabi’ls de registrar 1 em-
porti-se’ls ben custodiats. Tenen armes?

BiLL.—No, senyor. Ja li he dit que nosaltres
no fem mal a ningu.

RILEY.—Si,... ja ho sé... vostes no fan res més
que quedar-se amb el .que poden.

(Els Agents els giren les americanes 'pe'r Sub-
jectar-los els bracos i poder fer el registre




comodamenl. Al donar-los la volta per po-

- cu-los desquena se’ls vew que penjats en

= ol forro de Lamericana porten uns fils amb

"~ paris paquetels de 10 grams de cacaina ca-

" da un i disposals en la forma que acostumen

~ a portar-los els trajicants d aquesta droga.

~ En veure els paquetets tothom fa un crit

" d’admiracio.)

Jaklr (Sortint de lUorquestra.)—Bona cacera,

. senyvor Inspector. :

B Riry. —Eh? Com és aixo?

B lo!

I FAkIR.—No n’hi cap necessita, senyor Inspec-

& tor, ja vine jo mateix. (Pwa a Uescenart.)

. RILEY.—A aquest parell emporteu-se’ls i vigi-

& leu-los.

BiLL.—Encara no obres la boca ja dius una

ximpleria. Esta clar.

D ick.—Esta clar. -

- Brr.—Decididament ets un idiota.

' Dick.—Idiota. (Bill i Dick se’n van.)

FAKIR.—Aix0 es va aclarint, 01?

RILEY.—Al contrari, és complica, pero aixo no
vol dir que vosté sigui menys culpable.

FAKIR.—Si, ja he sentit la seva hipotesis. Ara

voste té la bondat d’honorar-me amb el titol

de Rei de la Cocaina.

RILEY.—Totes les. circumstancies el conden-

nen. :

FAKIR.—Un home de talent, com és voste, no
n’ha de fer cas de les circumstancies.

RILEY.—Es vosté mateix el que ha disparat
contra el mirall?

FAKIR.—NoO, senyor. Aquest tret 1'ha engegat

el mateix que ha tirat la primera vegada.

Un home desesperat... el culpable, que no

podia’ resistir el meu experiment. Ha tren-

cat el vidre per no fer el crit que I’bauria

delatat. - ‘

RILEY.- Bé! pero ja és fara carrec que no ens

podem passar tota la nit discutint.

FAKIR.—No son pas aquestes les meves in-

tencions. El que vull és descubrir el cul-

pable. .

RILEY.—No cal que es molesti; ja he adoptat

les meves precaucions. El quadro de la

llum esta vigilat. No ens tornarem pas a

quedar a les fosques. Té alguna cosa mes,

per dir?

FAKIR.—Si, senyor. Li proposo de fer una pro-

va definitiva.

RILEY.—Quina?

FAKIR.—Reconstitueixi ’escena del crim. Voste

ja sap que els criminals senten 1'atraccio del

crim gue han comes i tornen sempre al lloc

del delitcte.

RILEY.—Aquesta reconstitucié és una cosa que

sempre fa la Justicia.,

FAKIR.—Rad de més perque voste l'autoritzi.

RILEY.—No hi ha cap inconvenient. Mentres-

tant fem temps perque arribin els camions

que he demanat. Un per un tinc de Ireco-

neixer totes les persones que hi ha dintre la

casa.

El IFakir! Agateu-

sequit de Young.)—Senyor Inspector, aca-
ven d’'arribar els camions.
RILEY.—Doncs comenci d’emportar-se la gent.

i3 DOUGHERTY.—Per on comenco, senyor Inspec-
3 tor? .

YouNnGg.—Comenci pels que han entrat grats.
‘Endugui-se’'n primer els ¢ue han entrat

d’arros.

DOUGHERTY (Per la ponta del pati de butaques,
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FAKIR.—No cal que molesti’n la gent. No n’hi
ha cap necessitat. |

RILEY.—Es que els vull enganxar tots els que
composen aquesta banda sinistre que trafica
amb la vida humana. Schmidt! Schmidt!
Busquin una agulla de pit en forma d’a-
ranya el més semblant possible a la que ser-
via de senyal. Al sortir d’aqui aquesta nit
voste passajara pel Broadway aquesta senyo-
reta. Es precis de capturar aquest carre-
gament que esta a punt de desembarcar.

SCHMITH.—Perfectament...

FAKIR.—Mentrestant, senyors tornem a collo-
car-ho tot tal com estava al comencament del
meu numero. Se’'n recorden? El publie, cu-
'i0s per veure'm,—perdonin la vanitat—tots
els espectadors en les seves respectives lo-
calitats, 1 la senyoreta Beverly en la seva
butaca, nomes ha de quedar buida la butaca
que ocupava el Sr. Carrington; a no ésser
que la vulgui ocupar voste, senyor inspector?

RILEY.—No, no.

FAKIR.—Es igual. (4 la Sna. Wimbleton.)
Faci el favor d’anar a la seva butaca, se-
nyora. |

WIMBLETON.—Que vo] tornar a fer la prova de
I’anell? A veure si ara fa el miracle de -que
sigui bona.

FakIrR.—El meu poder no arriba a tant. Que
portin a Alexandre (Moments després arri-
ba Alexandre que s’assenta a la butaca com
al primer acte, A Beverly.) Senyoreta, vol
fer el favor d’ocupar la seva localitat?

BEVERLY.—No m’obligui a fer aixo! Sera una
veritable tortura, per a mi.

FAKIR.—No hi ha més remei. Es necessari fer
aquest sacrifici. Pensi que d'aquesta prova
depén la salvacio del seu germa, de voste,
de tots nosaltres... el nostre pervenir...

BeVERLY.—De debd?... o

FAKIR.—L1 asseguro. (En escena lots estan com
en comencar el numero dels erperiments del
I'akir. En el centre, assentat amb la carela
verda posada, Alexandre. A cada costal d’ell
Estelle © Tommy.) Alexandre! Oblida que ha
passat sobre téu una acusacié monstruosa.
No tinguis cap mena de preocupacio. (Lt
cobreix els ulls amb una bena.) Torna a
concentrar les teves forces animiques, per
reflexar el poder de les meves. (Alexandre
queda 7rigid. El Fakir condueix a Beverly
fins a la seva butaca. Beverly s’hi assenta.
El Fakir es queda en el passadis.)

RILEY (Als Agents.)-—Vigileu-lo bé. (Schmidt
i dos Agents baixen a la sala 1 es colloquen
a cada passadis lateral, sense perdre de
vista al Fakir.)

FAgIR.—Per abreviar, suprimirem els detalls de

la presentacid. Aquell senyor m’ha donat
un rellotge. Aquest un carnet. La senyora la
seva anell i... (Dirigint-se a Albert IEnric
Schmidt.) = |

SCHMITH.—Renuncio a saber el nom de la
meva futura esposa. (Hi ha un moment de
silenct mortal. El Fakir avanca mirant-la
alentament, i li diu.)

FAKIR.—Finalment jo em trobaba aqui. (A Be-
verly.) Senyoreta, vol fer-me el favor d’en-
tregar-me un objecte?

BEVERLY.—Si, senyor, aqui el té. (Lt enirega
el mocador.)

LA VEU DE CARRINGTON.—No, no ho facis. T'ho
prohibeixo.

BLACHTONE (Airecant-se de les butaques t ananl
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vers al Fakir.)—Un moment, senyors. ‘Aixo
é6s una comedia intolerable. Crec que per
respecte al public no deu continuar. Aquesta
butaca estd trucada i ho vaig a demostrar.
Demano que se me la deixi examinar.
FFAKIR.—No hi tinc cap inconvenient.

(El Doctor s’adelanta vers la butaca 1 uns pas-
sos abans d’arribar-hi la vew exclama:)

I.A VEU.—ASSsassi!... -
BLACHTONE (Molt emocionat.)—Com?...
I.A VEU.—Assassi, assassi!...

(El Doctor totalment descompost pronuncia
unes paraules que no s’acaben d’entendre 1
demostra amb la seva actitud la seva culpa-
bilitat.)

RILEY.—Registrin-lo!... (Als agenls.)

(Al registrar-lo Ui troben un revolver que en-
trequen a Riley, el qual ’examina.)

RILEY.—Es ell! Hi falten dues capsules... (Con-
tinuant el regisire, els Agents tomben U'ame-
ricana del Dr. Blachione ¢ apareix l'aranya
d’'or. Tots els personatges criden a Ll hora
amb gran sorpresa: L'aranya d’or.)

BLACHTONE.—NO he estat jo... Ningd m ha vist
disparar... |

RILEY.—Que se l'emportin a la delegacio ben
amanillat. ‘

FAKIR (A Riley.)—Ja li he dit, senyor Riley, que
hi havia un home aqui a la sala que era el
director de la banda, que només el Sr. Car-
rington el coneixia : Doctor Blachtone, voste
és aquest home. Voste ha entrat aqui amb el
proposit de matar a Carrington, i si no ho
hagués fet aquesta nit ho hauria fet a la
primera ocasio... |

(ELs
la dreta de lU'escenamn.)

policies s’emperien al Dr. Blachtone per

CATALANA

(El Fakir ha desperitat a Alexandre i esta al
seu costat. Beverly puja a l'escenari rapi-
dament 1 abraca a Alexandre entre plors 1
realles.)

FAKIR (Donant la ma a Riley.)—L’enhorabona.

RILEY.—La policia sempre queda bé. I aquesta
veu de la butaca?

FAKIR.—Un senzill truc de ventriloquia! I apro-
posit, tindria la bondat de tornar-me el re-
trat?

RILEY.—Per qué el vol, si ja ha trobat l'ori-
ginal?

FAKIR (Mira somrient a Bevenly, i aquesta
abaixant els ulls li dona la ma.)

ScumITH (Entrant.)—Senyor Inspector! Els ca-
mions encara s’esperen. No ens hem d’en-
dur a ningu del public?

RILEY.—A ningdu.

SCHMITH.—Quina Jlastima'! :

YounGg.—Oh! Senyor Bengapur! Em vol fer el
favor? (Indicant amb la ma que parli al
public.)

FAKIR.—Amb molt de gust. Senyores i senyors:
A petici6 de I’Empresa del Teatre, els tinc
de donar les gracies, per la paciencia, ama-
bilitat i'la sang freda que han demostrat en
aquesta ocasi¢ tan compromesa. Sentim que
sigui massa tard per poder continuar els di-
ferents numeros del programa, que ja els ho
puc dir, era molt interessant. - (Apropant-se
a la bateria i posant un peu sobre la matei-
zxa i1 parlant en to confidencial.) Els prego
que no expliquin a ningt el que ha passat
aquesta nit aqui. Vostés ja compendran que
la cosa és tant desagradable! i ja es fan car-
rec que I’Empresa del Teatre no hi ha tingut
cap culpa. (Mira a Riley que fa un gest
afirmatiu.) E1 Sr. Inspector diu que tot es-
td en ordre, i ja es poden retirar als seus
domicilis. Moltes gracies a tots.

TELO
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r05.—UN MIRACLE A BARCELONA, 3 actes, Montero.
106.—PARE NOSTRE, DRAMA, de Serra Toneu.
107.—FRATRICIDA, tres actes, de Roig. '
108.—I1LA SANTETA DE SOLSONA, de Ramon Franqueza.
100.—LI,EONARDA, quatre actes, de Bjornson. ' |
110.—UN MANRESA DE I’ANY VUIT, Ferrer C.
111.—MONNA VANNA, 3 actes, Maeterlinck.
112.—LLA DAMA DE L’AMOR FERESTEC, 3 actes, Ferreter.
113.—LA MONJA ENTERRADA EN VIDA, 3 act:, J. Piquet.
114.—EI, SENYOR D’HALLEBORG, Pompeu Crehuet.
115.—PER TU PILLORO, MERCENETA i LA ESTANQUERA
MACA.
116.—PAIMES I LILORERS, 3 actes, Pompeu Crehuet.
117.—LLA SOMRIENT MAGDALENA, Montero.
118.—EI, SR. RAMON ENGANYA LES CRIADES, 3 act.
119.—A I’OMBRA DE MONTJUICH, 3 actes, Vallmitjana
120.—AVENTURA EXTRAORDINARIA DE UN COMTE 1
UNA HERBOLARIA, de J. Montero.
121.—EIL, VANO DE LADY WINDERMORE, 3 actes.
122.—J,A RIQUESA DE SIMONIDES, 3 actes, Maristany.
123.—ILA MALVASIA DE SITGES, 2 actes, de -Vidal.
124 —REIXES ENFORA, 3 actes, M. Folch 1 Torres.
125.—PER NO SER TRETZE, ILA CASAMENTERA, A LA
PREVENCIO. Comeédies en un acte.
126—EI, BARANDER, 3 actes, de J. Vallmitjana.
127.—A I,A COSTA BRAVA, 3 actes, de J Vallmitjana.
128.—SOTA TERRA, 3 actes, de F. Soler (Pitarra).
129.—EL, MATRIMONI SECRET, 3 actes, de Sagarra.
130.—CLLAVE, 4-actes, J. Montero.
131.—EI, NUVI, 3 actes, Feliu i Codina.
r32.—LA MORTA i CLAROR DE POSTA, Crehuet.
133.—LA MASIA DE LES FLORS, 4 actes, Mora-Garcia
134.—L"HIMNE D’EN RIEGO, 2 actes, Parellada,
135.—LLA CASA DE TOTHOM, 3 actes, Morato.
136.—J,A PUBILLLA DE CAIXAS, 3 actes. Godo.
137.—PELS NOSTRES FILLS, 3 actes, Garcia.
138.—EI, CADUCEU, 4 actes, trad. Montero.
130.—CANTS D’ORIENT, 3 actes, Vallmitjana.
140—LES VEUS DE ILLA TERRA, 4 actes, J. M. Sagarra.
141.—DON PAU DELS CONSELLS, 2 actes, Vallmitjana
142.—VACANCES REIALS, 3 actes, Soldevila.
143.—DI1JOUS SANT, 3 actes, J M. de Sagarra.
144. EI, MILIO DE IORFANETA, 4 actes, Montero.
145.—EI, VIDU TRIST, 3 actes, Montero.
146.—EI, PARE PEDAC, 4 actes, Crehuet.
147.—T,LA SENYORETA MAMA, 3 actes, trad. Amichatis.
148 —ELS QUATRE AMICS D’EN RODO, 3 actes, Escaler
149.—UN FILIL, D’AMERICA, 3 actes, trad. Moliné. .
150.—CADA COSA EN EI SEU LLOC, 2 actes, Crehuet.
151.—EJI, DESPOTA, 3 actes, A. Oller Bertran.
152.—L’ESPECTRE DEI, SR. IMBERGER, 3 actes, Montero.
153.—LA «TRATA» DE BLANQUES, 3 actes, Amichatis.
154.—FEI, CONTRAMESTRE, 3 actes, de Pitarra.
155.—LLA CAMPANA DE GRACIA O EL FILIL DE LA MA.
RIETA, 4 actes, d’Amichatis i Mantua,
156.—BATXANT DE LA FONT DEL GAT O LA MARIETA
DE 1°UILI, VIU, 4 actes, Amichatis i Mantua.
157.—LA SANTA i COMEDIA DE COMEDIES, Marti Giol.
158 —I’EMBRUIXADA, 3 actes, Mora.
150.—NUMERO DEDICAT A VIDA I MORT D’A. GUIMERA
160.—I1 NUM., DEDICAT A LA MORT D’EN GUIMERA.
161.—DON JOAN DE SERRALILONGA, 5 actes, Balaguer.
162.—EI, GERMA GRAN. Drama, 3 actes, T. Elias.
163.—EI, LLADRE DE NINES.—ILA MARE DEI, TORERO.
—I,A CREU DE GUERRA. (Amichatis i Mantua).
164.—1LA PAUILA TE UNES MITGES, 2 act.,, Planas de T
165.—LES NOIES. ENAMORADES, 2z actes, d’Aveli Artis.
166.—FIDELITAT, tres actes, de Josep M.a de Sagarra.
167.—EI, PUGO, tres actes, de Freixas i Gras Vila



168.—POEMA D’ODI 1 D'AMOR, tres actes, de Povill.

16.— LA PENYA ROCA, 3 actes, Montero.

170.—EL LIIBRE DE I’HONOR, 3 actes, Pitarra.

171.—CALVARI1, 3 actes, Carrera.

172.—I’APOTECARI D’OLOT, 3 actes, Pitarra,

173.—EL TRUC DEIL SENYOR BANYULS, un acte. LIQUI-
DO... 1 PLEGO, dialeg de Joaquim Montero.

174 —LLA FAROIA, 2 actes, Agulld.

175.—EI.S COMEDIANTS VUITCENTISTES DEL TEATRE
CATALA. (Ntumero extraordinari, 1’50 pessetes.)

176.—A MONTSERRAT! 4 actes, Montero.

177.—EJ, SENYOR PUPURULI, 3 actes, Sagarra.

178 —EI, CAP D’ESTACIO, 2 actes, i LA CAPSETA DELS
PETONS, un acte de I1luis Milla.

v79.—EIL, PARTIT DEI, DIUMENGE, 3 actes, de Castanys
i Roura.

180.—PLOU 1 FA SOI, 3 actes, de P. Crehuet.

181.—NUMERO DEDICAT Al PRIMER ANIVERSARI DE
LA MORT D’EN GUIMERA (1 pesseta).

182.—EL BON IILADRE, de Salvador Bonavia.

183.—CORPUS !, 3 actes, de A, Roure.

184.- -EI, FOGUERAI,. 3 actes de A. Carrion.

185.—ELS DOS PILLETS,' 7 actes, trad. Vila Pagés.
186.- -SOLITUD, 3 actes, de T. Ribas.
1837.—SENY 1 AM{)R AMO I SENYOR, 3 actes, Artis.

188.—LES FILLORS DE LA GUILIOTINA, 3 actes, Capdevila
189.—EJ, COMTE MITJACANA, actes de V. Castanys.
190.— L ANEL]I, MERA‘UFLLOS, 3 actes, Folch i Torres.
19r —LA FOSCA, 3 actes, de F. Cnrnet

192 —DEU HI FA MES QUE NOSALTRES, 2 act.,
193.—LA FOLLIA DEI, DESIG, 2 actes, Sagarra.

Soldevila.

194.—NYIGUI-NYOGUI, 3 ECILS, de J. Montero.

195 —TEMPS ENCA, TEMPS ENLLA...,, farsg en tres ac-
tes, de A. Carribn i E. Lluelles. | |

166. _NUM. DEDICAT A SANTIAGO RUSINOIL (80 cts.)

197.—LA FERA, 3 actes, de F. Grifol.

198.—LLA POLS DEI, CAMI, 3 actes, d’E. Lluelles

199.—LA MARE, 3 act., basat en l’nbra d’en Rusifiol.

200.—~EI, MAL PA(‘ADOR 4 actes, de P. Crehuet.

201.—LLIGA DE PROTESTANTS, un acte Burgas. SORTIR
AMB 1LLA SEVA, un acte, Marti.

202.—I1AMIGA, EI, CAPRITXO 1 EI, QUE PAGA 3 actes,
d’Amthatls .

203.—SANTA MADRONA -DE 1ES DRESSANES quatre ac-
tes, d’Amichatis i MAntua.

204.—EI, MONJO NEGRE, 3 actes, de Pitarra

205.—EI, REI DEI XOTIS, sainet, 3 actes, A. Roure.

200.—REINETA MEVA, 3 actes, trad de J. Moliné.

207.—LA MARQUESETA QUE NO SAP QUE

¢ wide o M. Holchyi  "TOEres:.

208.—NUMERO DEDICAT AI SEGON ANIVERSARI DE
I,LA MORT D’EN GUIMERA (1 pecseta).

209.—EL: DETECTIU JEP-ROCH-HOMS, SERVEI D’AMIC,
REILLACIONS FORMALS, comeédies, S. Bomnavia.

210.—MUNTANYES DEIL CANIGO, 4 actes, A. Roure.

211.—PARELLES Al VOI, 3 actes d’E. Lluelles.

212.—BROMES I VERES, 3 actes, de P. Crehuet:

213.—I,A - DONA VERGE, 3 actes, de M. Fontdevila

214.—EIL SECRET DE LA CAPSA D’OR, 3 actes, de Josep
Maria Folch i Torres.

215.—MARCAI, PRIOR, cinc actes, .de 'J." M. Sagarra.

216.—EI, BRESSOI, DE JESUS, 5 actes, de Pitarra.

217.—I1OBSTACLE, drama, 3 actes, d’Enric . Lluelles,

218.—I1INFANT QUE NQ SAP SON NOM, 3 actes, de Jo
sep- M.a Folch i Torres.

219.—EI. MAI. . QUE POT FER UNA DONA, 3 actes, de F.
Madrid.

220—1LA REINA DEI, MERCAT, 3 actes, d’A, Roure.
22Fr.—NO ES MAI TARD SI EIL COR S JOVE, 3 actes,
d’Aveli Artis.

222, —JAZZ BAND, 2 actes; ELS CAPELLS D’EN CUNIIL, I,
un acte, de J. Mﬂnterp

223.—EL CAMI DESCONEGUT, 4 actes, d’Avelf Art’s.

224.—EI, NEGUIT DE IL.A SANG, 3 actes, de J. Rosquellas.

225.—ELS MILIONS DE LO“\TCIE 3 actes, C.. Soldevila

226.—LLLADRES DE FRAC, 4 actes, trad. Vila i Pageés.

227.—~JESUCRIST, 5 actes, "de F1del Grifol.

228.—MARIONETES, 5 actes, de E. Lluelles.

229.—COM ELS OCELI‘% LE‘% ARRACADES DE LA VER-

GE, LES CONFIDENCIES DE NINETA, EL ME-
‘NUT DEL SAC, de J. M. Folch 1 Torres.
230—A BARCEILONA, 4 actes, de J. Montero.
231.—UN FILY. DEIL POBLE, tres actes, de A. Barbosa.
232.—LA TRANQUIL-LITAT, CAFE, sainet en 2 actes

MARCEL,; O ‘EL TRIOMF DE LA POESIA, un acte,
e de I1l. Capdevila.
233 —J,A VERGE DE L'INFERI\T drama en 3 actes de
Vidal i Planas i1 Lluelles,

234.—EL CASORI DE LA TRESINA, LA DAMA ROJA, «LA .

CAYA», sainets en un acte, d’A. Roure.

TE, 4 actes,

235.—CORS DE MARE, 3 actes, trad. de F. -Ortiz.
236.—LES DELICIES DE LA ‘LLLAR, 3 actes, Hennequin
237.—1LA PUNTAIRE, 3 actes, de S. Bonavia Panyella.
238—UN ESTUDIANT DE VICH, 3 actes, J. M. Sagarra.
239.—LA CARAVANA PERDUDA, 3 actes, Vallmitjana.

- 240.—LLA RONDALILA DEI, MIRACLE, 3 actes de J. M.

Folch 1 Torres.
241.—EI, MILIONARI DEI, PUTXET, 3 actes, G. Mantua.
242.—ELS CINC SENTITS, comédia, 3 actes, d’A. Artis.
243.—EL, DRET DE LES DONES O SANT ANTONI GLO-

RIOS, sainet en 3 actes de A. Roure.
244 —1’EMIGRANT, 3 actes, de S. Bonavia Panyella.
245—LA VALL DE JOSAFAT, 3 actes, de P. Crehuet,
246.—1’ASSASSINAT DE LA SENYORA ABRIIL, 3 actes, de

- J. M. de Sagarra.
247.—LLEGINT «TARZAN DE IOS MONOS», 2 actes, «MA-
~ DAME MUNDETA», 1 acte, de J. Mnnteru.

248.—I.LES PILDORES DAURADES, 2 actes, Il. Pispant
249.—T°’ESTIMO!..., comedia, 3 actes, d’A. Roure.
250.—EL REI PER FORCA, 3 actes, de Ll. Capdevila.
251.—ISABEI, CORTES, VDA. DE PUJOL, 3 actes, Artis.
252.—EI, CAVALLER IMMORAIL, 3 actes, Fontdevila.
253.—LLA CREU DE SANT JORDI, 3 actes, C. Eimeric.
254.—LA PRINCESA BIANCA-NEUS, 3 actes, 'J Canigé.
255.—EL  13.000 PELAT (LA NEGRA), sainet en 3 actes,

adaptacié de Samsdé. | |
256.—EI, TEC DE PASQUA, 3 actes, d’A. Roure,
257.—L’HEREU RIERA, 3 actes, d’Oliva i Mora.
258.—EIL, CASTELL I LA MASIA, 3 actes, de C. - Roure.

. 259.—LA LLUCIA I LA RAMONETA, 3 actes, Sagarra.

260.—EI, RAM D’0Ol, IVERA, 3 actes, de P. Cr&huet
261.—PUPUT, O EIL JOC DE I’AMOR I I’ INTERES, 3 ac-
tes, de Pous 1 Pages,
262.—EI, MARIT DE LA VIDUA, 3 actes, d’A. Roure.
263.—MARIANGELA, 3 actes, d’A Collado.
264 —ELLLA, ELI, I UN CAFE ROMANTIC, - NOU MII.
. PTES., UNA SENYORA VELLA, de F Madrid
265.—ELS FARIT ZEUS, 3 actes, Apeles Mestres.
266.—L’ASTUTA DIS’PESERA 3 actes, P. Cavallé.
267.—1LLA MEVA MARE, 3 actes, de Ll. Milla. |
268.—LES SENYORES DE .GUIX 3 actes, de F. Grifol.
269.—LLA FLORISTA DE LA RAMBLA, 3 actes, A. Roure.
270.—VIATGE PRODIGIOS D EN PERE SENSE- POR, tres
actes, de J. Folch i Torres.
271.—A MEMORIA D’IGNASI IGLESIES. (1 pta.)
272.—I1’AMIC DE LES DONES, 5 actes, trad._ Vilaregut
273—I,A CAPUTXETA VERMELIA, 3 actes, J. Canigé.
274 —L A NOVICIA DE SANTA CLARA 3 dCtES, “Vilaregut.
275.—1,A GUAPA DEI BARRI O uPAIES:a )| :CALE&:#, Ares
actes, de F. Oliva.
276.—CARLETS, HOME DE MOL’]% OFICIS, 3 actes, de
- P, LrEhuEt
27 —1,A PERILA DE LA VIRREINA, 3 actes, d’A. Roure.
278 —LES - LLAGRIMES D’ANGELI\IA 3 actes Sagarra.
279.—UN CAP DE_TRONS, 3 actes, trad. J. Mﬂlme
280.—MIMI, 5 actes, Montero. ‘
281.—LA ‘VIARY PICKFORD DE]T, CARRFR DE I HOSPI-
TAI,, 3 actes, de G. A. Mantua.

82 EN FANALETS, I’HOME DE LA BARRA, 3 actes,
. d’Amichatis. :
283.—ELS . TRES TAMBORS, rondalla en 3 actes, de Jordi

Canigd
284.—1,A BRUIXA BLAVA, 3 actes de J. Vallmﬂ,;ana
285.—QUAN EI, COR PARLA, 3 actes de J. Bernat i Duran
286.—1,A -GILLORIA, 3 actes, de R. Garibo. . .
287.—1,A PUBILI,A DE 1,’HOSTAL, 3 actes, d’A. Roure.
288 —MAMA POLITICA, 3 actes, de Pompeu Crehuet
289.—COM MES PETITA ES LA NOU... 3 actes, Vilaregut.
290.—EL, DOCTOR RAFART, 2 actes, Lfs. CASA DE LA
TRANQUIL- LITAT 1 actf', de A. BﬂI’bDSd
eo1.—EL, PUBILL, 3 actes, de Pitarra..
292.—PENSIO RAMONA, 4 actes, de 1. Sierra.
293.—DIMECRES DE CENDRA, o L’E‘\ITERRO DE
J SARDINA, 1z actes, d’A. Collado. e T
204.—EIL, SECRET D’UN CRIM, 3 actes de illa.
zgg —IL,A VIDA D’UN DEIL PUBLIC EXPLICADA PER ELL
 MATEIX, 3 actes d’Amichatis.
206.—E1, MISTERIOS JIMMY SAMSON,
- C. Costa. '
297.—EI, SOMNI DE LA VENTAFOCS, 3 actes de F. Grifol
208—1A LLEONA, 3 actes d’Alfons Roure. -
299.—E /L, PROCLS DE MARY DUGAN, 3 actes, trad, de
- Nadal i Juncadella.
300.—1’AUCA .D’EN PATUFET, 3 actes de J. M.a Folch
i Torres,
301.—LA PRINCESA DD‘RMIDA 3 actes de J. Canigo.
m _IA QUIMETA MACA, 3 actés, adap. de S. Vilaregut.
303.—ET, FAKIR BENGAPUR 3 actes versio de J. M. Planes.

A

3 actes, trad. de



